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RESUMO

Esta pesquisa investiga como as politicas culturais se manifestam nas escolas de
samba de Campos dos Goytacazes, entendidas como territérios de criagao,
resisténcia e reinvencao da cultura afro-brasileira. O estudo busca compreender as
praticas coletivas que emergem nesses espagos e mapear os agentes — Estado,
sociedade civil e iniciativa privada — capazes de dialogar na construgdo de politicas
culturais sustentaveis e participativas. Trés questdes orientam a investigacdo: de que
forma as escolas organizam suas praticas culturais? Quem pode colaborar para o
fortalecimento dessas acdes? Quais caminhos podem ser construidos a partir das
demandas ja existentes? Para respondé-las, adota-se uma abordagem etnografica
que percorre tanto os territérios fisicos do samba quanto os espacgos digitais,
permitindo captar as multiplas camadas de significados e relagbes que atravessam a
vida das agremiagdes. Reconhecer as escolas como produtoras de cultura é urgente.
Seus ensaios, oficinas, mutirdes e rodas de samba configuram modos proprios de
elaboragcao cultural e politica, sustentados pela autonomia, pelo afeto e pela
coletividade de seus integrantes. Ao elaborarem suas préprias formas de gestao e
resisténcia, as escolas demonstram que produzem politicas culturais desde dentro,
com base em praticas enraizadas e vividas. O desafio que permanece € a efetiva
assuncao, por parte do poder publico, de sua responsabilidade constitucional em
garantir o direito a cultura e colaborar na consolidagcéo dessas experiéncias.

Palavras-chave: Politicas Culturais Colaborativas; Agentes Culturais; Escolas de
samba; Etnografia; Campos dos Goytacazes.



ABSTRACT

This research investigates how cultural policies are manifested within the samba
schools of Campos dos Goytacazes, understood as territories of creation, resistance,
and reinvention of Afro-Brazilian culture. The study seeks to understand the collective
practices that emerge in these spaces and to map the agents — the State, civil society,
and the private sector — capable of engaging in the construction of sustainable and
participatory cultural policies. Three questions guide the investigation: how do samba
schools organize their cultural practices? Who can collaborate in strengthening these
actions? And what paths can be built from the demands already in place? To address
these questions, the research adopts an ethnographic approach that traverses both
the physical territories of samba and the digital spaces they occupy, allowing for the
capture of the multiple layers of meaning and relationships that shape the life of these
associations. Recognizing samba schools as producers of culture is urgent. Their
rehearsals, workshops, collective efforts, and samba gatherings constitute their own
modes of cultural and political elaboration, sustained by autonomy, affection, and
collective engagement. By developing their own forms of management and resistance,
the schools demonstrate that they produce cultural policies from within, grounded in
lived and rooted practices. The remaining challenge lies in the effective assumption,
by public authorities, of their constitutional responsibility to guarantee the right to
culture and to collaborate in consolidating these experiences.

Keywords: Collaborative Cultural Policies; Cultural Agents; Samba Schools;
Ethnography; Campos dos Goytacazes.
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Introducgao
“No6s somos a gira, da gira na gira. A nossa trajetéria nos move, a nossa ancestralidade nos

guia” - Nego Bispo

E na quadra do Grémio Recreativo Escola de Samba Académicos do Grande Rio
onde o primeiro encantamento acontece. O ano era 2019, meu segundo ano na
graduacéao de Ciéncias Sociais, a mente fervilhando de possibilidades, principalmente
apos o arrebatamento que estava vivendo com os estudos da antropologia. Pesquisava
escola de samba desde que havia ingressado na Universidade, no ano anterior, mas

ainda ndo havia encontrado a minha cadéncia dentro do samba de sambar’.

Foi quando, realizando uma pesquisa para a disciplina de Metodologia I, resolvi
me aventurar no universo das escolas de samba mirins. A proposta da atividade era
realizar pesquisa de campo e pelo menos uma entrevista a partir dos seus interesses
de pesquisa. Por questbes sentimentais, relacionadas a cidade e a escola, o chao
escolhido para realizar a pesquisa foi no Grémio Recreativo Cultural Escola de Samba
Mirim Pimpolhos da Grande Rio, a escola mirim do Grémio Recreativo Escola de Samba
Académicos do Grande Rio, localizadas no municipio de Duque de Caxias, na Baixada
Fluminense do Rio de Janeiro.

Motivada pelos estudos sobre educacdo nao-formal?, a minha proposta inicial
era pesquisar as escolas de samba mirins enquanto agentes educacionais para
criancas e adolescentes. Entretanto, durante as andancas pela quadra, os olhares
curiosos da mogada, alguns questionamentos de “quem € vocé?” e “o que vocé faz?”,
- que via estampado no rosto dos pais, mas que sé as criangas tinham coragem de

fazer - percebi que havia outras possibilidades naquele espaco, nao restritas somente

1 O “samba de sambar” é como foi chamado o samba do bairro Estacio de Sa, no Rio de Janeiro,
criado por Ismael Silva e a sua turma do Estacio, no final da década de 1920 e inicio da década de
1930. Essa expressao, cunhada pelo pesquisador Humberto M. Franceschi, diz respeito a mudancga
vivida na maneira de fazer samba na época. Diferente dos sambas amaxixados dos musicos Donga e
Jodo do Baiana, a galera do Estacio trazia mais batuque e cadéncia, num encaixe simétrico para um
desfile em cortejo.

2 A compreensao de educacdo nao-formal aqui retratada diz respeito a um processo com vérias
dimensoes: “[...] a aprendizagem politica dos direitos dos individuos enquanto cidadaos; a capacitagao
dos individuos para o trabalho, por meio da aprendizagem de habilidades e/ou desenvolvimento de
potencialidades; a aprendizagem e exercicio de praticas que capacitam os individuos a se organizarem
com objetivos comunitarios, voltadas para a solugdo de problemas coletivos cotidianos; a
aprendizagem de conteudos que possibilitem aos individuos fazerem uma leitura do mundo do ponto
de vista de compreensao do que se passa ao seu redor” (Gohn, 2006, p. 1).
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a se encaixar numa dicotomia de “educacado formal x educacao nao-formal”, que

permeava meu pensamento a época.

A Pimpolhos me apresentou outras possibilidades de pesquisa e me mostrou o
que era, de fato, o encantamento através da pelintracao, frestas, sincope, terreirizacao,
gramaticas plurais e os corpos que falam através do toque do tambor. E assim como
Manoel Barros, me dei conta que, ao passar um tempo no meio das coisas miudas,
acabei por me encantar. Ndo o encanto da paixdo, mas enquanto pratica de vida, como
um “[...] canto que enfeitiga, inebria, cria outros sentidos para o mundo” (Simas; Rufino,
2020, p. 4).

Esse encantamento, no entanto, ndo se trata apenas de uma sensacao poética
ou subjetiva: ele esta profundamente enraizado em uma légica prépria de existéncia. A
pratica do encantamento, pensada através das religiosidades afro-amerindias, diz
respeito a forma com que os seres que nao experimentam o mundo sob o olhar de uma
historia oficial experienciam a vida. Encantar-se €, por si s, “[...] ato de desobediéncia,
transgressao, invengao e reconexao: armagao da vida, em suma” (Simas; Rufino, 2020,
p. 6). O ser encantado € aquele que busca produzir e viver outros modos de existéncia
e de saberes. E ndo havia ninguém melhor do que os miudos para me apresentarem

outras perspectivas de existéncias e saberes.

E justamente nesse transito entre o encantamento e o estranhamento que se
abre o caminho da pesquisa. A partir desse momento, adentrei o universo das escolas
de samba ndo mais apenas como espectadora, mas como observadora sensivel,
levando comigo o olhar académico que transforma o conhecido em objeto de reflex&o.
O que antes me era familiar — as engrenagens, os rituais, a cadéncia do samba — agora
se revela sob novas perspectivas, desvelando camadas antes invisiveis aos meus
olhos. Como bem aponta Gilberto Velho (2013), € no estranhamento do cotidiano que
a antropologia encontra sua forga. Cresci entre tamborins e fantasias, habituada aos
mecanismos que movem uma agremiagao, mas foi no encontro com a universidade que

percebi: o familiar também é fértil terreno para a interrogagéo.

Nesse percurso, as escolas mirins emergem como meu campo de estudo,
espacgo onde a inocéncia e a irreveréncia infantil reinventam tradicbes. Me encanta
observar como as criangas se relacionam com o samba, como transformam a cultura

popular em brincadeira séria, como subvertem normas com a leveza de quem ainda
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nao aprendeu a temer os limites. Elas recriam o mundo do samba, imprimindo-lhe novas
possibilidades. Como nos lembra Clarice Cohn (2005), a infancia é um tempo de agéao
e ressignificagdo — e, nas quadras das pequenas agremiagdes, essa poténcia se
manifesta em gestos, risos e passos de samba que carregam em si a semente de
futuras transformacgdes. Aqui, o ludico se faz pedagogia transgressora, e o carnaval
mirim se revela um microcosmo de resisténcia, onde a cultura ndo apenas se transmite,

mas se reinventa nas maos pequenas de seus herdeiros.

Diante desse contexto, ingressei no mestrado com o propdsito de investigar a
relagdo das criangas com as escolas de samba em Campos dos Goytacazes,
compreendendo essas agremiagbes como espagos de produgdo e promogado de
politicas culturais voltadas a infancia. Ainda que a cidade n&o possua escolas de samba
mirins, como ocorre no Rio de Janeiro, as criancas estdo intrinsecamente inseridas
nesse ambiente, uma vez que as escolas de samba se constituem como espacgos de
transmissao intergeracional de saberes, de construgdo de memodrias e de

fortalecimento identitario.

Conforme argumenta Luiz Anténio Simas (2019), as escolas de samba s&o
guardids de uma pedagogia do pertencimento, na qual os valores civilizatorios da
negritude, forjados no contexto do pds-aboli¢gao, sao transmitidos por meio da oralidade,
da corporeidade e da musicalidade. Esses elementos inserem as criangas em um ciclo
continuo de aprendizado e vivéncia cultural, tornando sua presenga nao apenas bem-
vinda, mas fundamental para a continuidade e a reinvengdo desses territorios de

resisténcia e criagéo coletiva.

Contudo, ao acompanhar de perto o cotidiano das escolas de samba em
Campos, tornou-se evidente um descompasso entre minhas pretensoes iniciais e a
realidade que se apresentava no campo. Como argumenta Tim Ingold (2011; 2017), a
etnografia ndo deve ser concebida como observagdo de um espacgo fixo, mas como
experiéncia de uma trama viva, em permanente transformacéo, na qual o pesquisador
€ também deslocado, afetado e reorientado. Essa compreenséao foi fundamental para
reconhecer que nao seria metodologicamente consistente analisar as escolas de
samba exclusivamente como espacos consolidados de producéao e difusdo de politicas
culturais voltadas para criangas, uma vez que tais instituicdes ainda enfrentam

caréncias estruturais e auséncia de agdes sistematicas nesse sentido.
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Esse deslocamento metodologico nao significou um enfraquecimento do estudo,
mas, ao contrario, permitiu a formulacdo de um recorte mais rigoroso e pertinente. A
investigacdo passou a se concentrar em compreender de que maneira as politicas
culturais se manifestam nas escolas de samba de Campos dos Goytacazes e em
mapear os sujeitos, praticas e caminhos capazes de contribuir para a construgédo de

politicas culturais sustentaveis e participativas para essas agremiagoes.
Nessa direcio, a pesquisa buscou:

e Analisar as praticas culturais desenvolvidas nas escolas de samba de
Campos dos Goytacazes, identificando as formas de organizagéo e as
politicas culturais que emergem de maneira esponténea e informal dentro
dessas agremiacgoes;

e |nvestigar os agentes culturais — Estado, sociedade civil e iniciativa
privada — que podem contribuir para a construgdo de politicas culturais
mais sustentaveis e participativas, com foco nas escolas de samba da
cidade;

e Mapear as lacunas e desafios enfrentados pelas agremiagdes em relagao
ao apoio institucional e publico, de modo a propor diretrizes para politicas

culturais inclusivas, enraizadas nas demandas locais.
A partir desse redesenho, trés questdes orientaram a pesquisa:

e Quais sao as formas de organizagao cultural e as praticas espontaneas que
emergem nas escolas de samba de Campos dos Goytacazes, e como essas
praticas configuram politicas culturais informais e autbnomas?

e Quais agentes sociais e institucionais — entre Estado, sociedade civil, iniciativa
privada e as proprias escolas — podem colaborar na formulagao de politicas
culturais para essas agremiacoes?

e Que caminhos e diretrizes podem ser construidos para politicas culturais
colaborativas, considerando tanto as demandas das escolas quanto

experiéncias exitosas ja existentes?

Esse reposicionamento ndo decorre apenas de um movimento interno da
pesquisa, mas de uma exigéncia que o proprio campo imp6s: compreender as escolas

de samba em sua complexidade, como territorios de producao cultural que extrapolam
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a logica do entretenimento e se afirmam enquanto espacos de resisténcia, memodria e
criagao coletiva. Assim, a decisao de voltar o olhar para as politicas culturais ligadas a
essas agremiagdes nao € arbitraria, mas se inscreve em um horizonte politico,
académico e também pessoal, que reconhece o samba como um lugar fundamental de

elaboragao simbdlica.

A escolha por investigar politicas culturais voltadas as escolas de samba em
Campos dos Goytacazes sustenta-se por multiplos caminhos: politicos, académicos,
afetivos e pessoais. Do ponto de vista politico, essas agremiagdes ocupam lugar central
na producgao e preservacgéo da cultura afro-brasileira e popular, sobretudo no contexto
pos-abolicdo. Se entendemos cultura como um sistema de significados partilhados, tal
como propde Clifford Geertz (1989), torna-se evidente que os territérios do samba
operam como teias de sentidos coletivamente construidas para interpretar e
ressignificar o mundo. As escolas de samba, nesse horizonte, configuram espacos
privilegiados de elaborag&o cultural por sua capacidade de instituir identidades,

narrativas e pertencimentos.

Essa poténcia é reforgada por vozes fundamentais do pensamento negro. Lélia
Gonzalez (2021) e Beatriz Nascimento (2020) apontam as escolas de samba como
territorios de resisténcia afro-brasileira, guardides de saberes ancestrais que funcionam
como quilombos urbanos (Nascimento, 2019), educando e fortalecendo identidades
historicamente marginalizadas. Para Vinicius Natal (2022), tais agremiacdes constituem
um dos principais projetos politicos de memaria negra no pés-abolicdo, pois nelas a
historia € contada a partir da experiéncia do povo negro, tantas vezes silenciada nos

registros oficiais.

No entanto, a relevancia desta pesquisa ndo se sustenta apenas em razoes
tedricas ou politicas. Ela €&, sobretudo, fruto de uma trajetéria pessoal. Meu vinculo com
as escolas de samba ndo nasceu da curiosidade académica, mas de um encantamento
originario: foi por meio delas que aprendi sobre o Brasil e, ainda mais profundamente,
sobre a minha prépria familia. As escolas de samba s&o o elo que me conecta a minha
avo Lena; e, através desse lago, iniciei uma busca pelas memorias familiares que o
tempo e o racismo insistiram em soterrar. Nesse processo, encontrei o sagrado, a forga

da ancestralidade e um lugar de repouso.
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Pensar as escolas de samba como projetos politicos de memodria negra é,
portanto, também trazer a luz a histéria da minha familia, ausente dos livros e
monumentos oficiais, mas viva nos sambas, nas esquinas, nos barracbes e nos
desfiles. Como a primeira de minha familia a ingressar no ensino superior, assumo a
responsabilidade de contribuir para a disseminagao dessas memorias, tecendo pontes

entre os saberes académicos e os saberes das ruas, entre a universidade e a Avenida.

Ainda que minha familia ndo tenha raizes em Campos dos Goytacazes, a
escolha por este territério nasce da experiéncia direta. Vivo na cidade ha quatro anos
e, desde minha chegada, fui atravessada pela forga das escolas locais. N&o se trata de
compara-las ao carnaval carioca, mas de reconhecer encontros e desencontros entre
essas manifestacbes, percebendo suas singularidades. A vivéncia do carnaval
campista revelou-me que ndo ha um modelo Unico ou homogéneo de samba: cada

escola carrega histérias proprias, modos distintos de existir e resistir.

Essa experiéncia, entretanto, trouxe também inquietacdes. Apesar da poténcia
simbdlica e cultural das agremiagdes campistas, sua presencga cotidiana na cidade é
rarefeita, seja pela auséncia de politicas publicas, seja pela indiferenga de parte da
populacdo. O que me instiga € perceber como, mesmo diante da negligéncia, persistem
sujeitos e coletividades que seguem encantados, resistindo com criatividade e afeto:
bordando alegorias, compondo sambas, organizando festas comunitarias e mantendo

viva essa tradicdo. E por essas pessoas que esta pesquisa se constroi.

Embora caregam de apoio institucional, as escolas de samba de Campos dos
Goytacazes sobrevivem gragas as politicas culturais que brotam de dentro: sédo seus
préprios integrantes que, com esforgo coletivo, mantém rodas de samba, encontros da
velha guarda, festas comunitarias, gritos de carnaval e, em alguns momentos, oficinas
de percussdo abertas ao publico. Essas praticas cotidianas, sustentadas pela
coletividade, impedem que as agremiacgdes silenciem seus tambores. A resisténcia
também se materializa nas ruas, com protestos e mobilizagbes que asseguram a

continuidade dessa tradicdo diante do descaso estatal.

Contudo, a trajetéria ndo € linear. A mesma forga criadora que emana das
comunidades do samba convive com contradi¢gdes internas. Ha dirigentes que
estabelecem aliangas com vereadores e outros agentes politicos locais, priorizando

interesses pessoais em detrimento do bem coletivo. Esse movimento, ao invés de
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fortalecer, fragiliza as escolas, pois interrompe processos autbnomos e impede que
acdes mais estruturadas avancem. A permanéncia em zonas de influéncia politica, as
custas da coletividade, compromete a construgdo de politicas culturais mais

democraticas e horizontais.

Somam-se a isso barreiras externas. A sociedade campista, marcada por
elitismo e racismo, ndo assume o samba como parte constitutiva de sua identidade.
Tolera-o, quando muito, em moldes que |he sao convenientes; fora deles, o samba e

seus agentes permanecem marginalizados, carregando estigmas e preconceitos.

No plano institucional, a negligéncia é evidente. O poder publico local ndo
compreende a cultura como direito, mas como entretenimento, restringindo-a a eventos
pontuais e imediatistas. A Fundagao Cultural Jornalista Oswaldo Lima (FCJOL), 6rgao
responsavel pela politica cultural do municipio, tem sido frequentemente
instrumentalizada como ferramenta de campanha eleitoral, o que inviabiliza a
continuidade de projetos consistentes. Nesse contexto, torna-se quase impossivel
consolidar politicas publicas que reconhecam a memoria e a diversidade cultural da

cidade.

Diante desse cenario, pensar politicas culturais que nasgam da base nao é
apenas uma necessidade, mas um gesto de resisténcia. E fundamental valorizar as
acoes ja existentes, criar espagos de escuta e decisado coletiva e romper com légicas
clientelistas. As escolas de samba sempre foram espacos de formulagao cultural e
politica. O que falta é reconhecimento, condigdes e respeito para que sigam tragando

o futuro com o compasso de seus proprios tambores.

Para compreender os desafios das politicas culturais voltadas as escolas de
samba, é necessario situar essa discussdo no marco mais amplo das tensdes que
perpassam a gestao da cultura na América Latina. Canclini (1999) argumenta que as
politicas culturais no continente sado historicamente marcadas por uma dupla
marginalizag&o: de um lado, a heranga colonial que subalterniza expressdes populares;
de outro, a pressao globalizante que transforma a cultura em mercadoria, esvaziando
seu potencial critico. Para o autor, a cultura na América Latina tem sido historicamente
atravessada por processos de modernizagdo desigual, que ora centralizam, ora

marginalizam os saberes e fazeres populares.
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Isso nos obriga a pensar politicas culturais que dialoguem com a complexidade
das formacgdes sociais latino-americanas e que sejam capazes de incorporar a
diversidade de agentes envolvidos na produgdo cultural. Nesse sentido, sua
contribuicdo é fundamental ao propor que as politicas culturais sejam pensadas nao
apenas como acgdes estatais de fomento, mas como dispositivos que articulam praticas,

discursos e interesses diversos, muitas vezes contraditorios.

No contexto brasileiro, essa tensao entre centralizagdo e marginalizagao
também se expressa de forma contundente na relagdo do Estado com manifestacoes
culturais como as escolas de samba. Como aponta Simis (2007), a politica cultural no
Brasil oscila entre a tutela autoritaria e a omissao neoliberal, sem consolidar uma
politica publica estavel e democratica. Essa oscilagao tem consequéncias diretas sobre
expressdes como 0 samba, que, embora enraizado nas periferias urbanas e na cultura
afro-brasileira, muitas vezes € incorporado apenas como espetaculo turistico ou
ferramenta de marketing, perdendo sua poténcia como espaco de resisténcia e
cidadania. As escolas de samba, nesse cenario, acabam sendo tratadas como objetos

a serem geridos, € ndo como agentes da politica cultural.

Porto (2007) também oferece uma critica contundente a essa légica de
mercantilizagdo da cultura, ao mostrar como o modelo de incentivo fiscal vigente no
Brasil privilegiou projetos vinculados a grandes centros urbanos e interesses de
mercado, reforcando desigualdades regionais e simbdlicas. Segundo a autora, esse
modelo fragilizou a nogdo de cultura como bem publico e direito de cidadania, ao
mesmo tempo em que desresponsabilizou o Estado em relagéo ao financiamento direto
e a valorizagao da diversidade cultural. Quando pensamos nas escolas de samba fora
do eixo hegeménico do Rio-Sao Paulo, como é o caso de Campos dos Goytacazes,
essa critica se acentua, ja que essas agremiagdes lutam para manter sua funcéo social

e cultural diante da escassez de recursos e da invisibilidade institucional.

Albuquerque Junior (2007) refor¢ca a necessidade de superarmos a ideia de
gestdo da cultura como mera administragao técnica ou distribuicdo de recursos. Para
ele, é preciso pensar a gestagdo publica da cultura, ou seja, uma politica que seja
sensivel aos conflitos, diferencas e historicidades dos sujeitos culturais. No caso das
escolas de samba, isso implica reconhecer sua capacidade de produzir politicas
culturais préprias, articulando memoaria, identidade, educagao e participacado popular.

As escolas ndo apenas produzem cultura, mas também formulam modos de existir e
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resistir que precisam ser considerados como parte da politica publica, exigindo um
Estado que se coloque como mediador e promotor de justica simbdlica.

A partir dessas perspectivas, mergulhei no universo das escolas de samba de
Campos dos Goytacazes entre o ano de 2024 e o inicio de 2025. Durante esse periodo,
participei de diversos eventos presenciais organizados pelas escolas e por seus folides,
como ensaios, palestras e manifestagdes. Em conjunto, acompanhei as escolas, seus
dirigentes, folides e o poder publico através das redes sociais. Como ja dito, meu olhar,
inicialmente se voltava para as criangas nesses espagos, mas ao longo do processo
percebi que era impossivel falar delas sem antes discutir a precariedade das politicas

culturais voltadas as escolas de samba como um todo.

Estava gravida no inicio do trabalho de campo, e apds o nascimento do meu
filho, em maio de 2024, vivi os primeiros quatro meses da maternidade em licenca, o
que me afastou fisicamente de alguns encontros e atividades. Ainda assim, esse
intervalo me trouxe uma escuta mais atenta aos detalhes, uma escuta atravessada pela
espera e pela suspensao, e me ajudou a entender que fazer pesquisa é também abrir-
se ao imprevisivel. Perceber que o trabalho se transformava, que ndo era mais
exatamente o que eu havia planejado, mas ainda assim carregava o que me motivou a

estar ali, foi 0 que me fortaleceu como pesquisadora diante das intempéries do campo.

Este trabalho se apresenta como uma etnografia, inspirada na proposta classica
de Bronislaw Malinowski, entendendo que a imersdo no campo e o contato direto com
0s sujeitos sdo fundamentais para a construgdo de conhecimento situado.
Acompanhando essa tradicdo, adoto a etnografia como um compromisso
epistemoldgico, conforme propde Mariza Peirano (2014), ou seja, mais do que uma
técnica, trata-se de uma forma de pensar e produzir ciéncia que implica presenca e
escuta. Guiada por essa perspectiva, a metodologia desta investigagcao assenta-se na
etnografia enquanto descricdo densa das praticas culturais (Geertz, 1989),
compreendendo que a cultura ndo é apenas aquilo que se vé ou se escuta, mas o que
se interpreta em camadas, nos gestos, nos rituais e nas falas que estruturam o
cotidiano. Nesse sentido, a proposta do andar e ver, de Heélio Silva (2009), torna-se
essencial, pois articula a etnografia a observagcdo participante, permitindo a
aproximacao sensivel aos sujeitos e contextos das escolas de samba de Campos dos

Goytacazes.



24

Em conjunto, esta pesquisa incorporou a etnografia virtual como estratégia
metodologica complementar, sobretudo em momentos em que a continuidade do
trabalho presencial foi inviabilizada por questbes pessoais, como a gravidez. Inspirada
nas proposicoes de Hine (2000), compreendo que os ambientes digitais, especialmente
as redes sociais, ndo sado espacgos dissociados da vida social, mas lugares onde
culturas sado produzidas, representacbes sdo compartilhadas e vinculos sao
estabelecidos. Assim, acompanhar o movimento das escolas de samba e de seus
agentes pelo Instagram constituiu ndo apenas uma alternativa pratica, mas uma via
legitima de acesso as dindmicas simbolicas e politicas do carnaval campista. Como
sugerem Leitdo e Gomes (2017), essa abordagem se alinha a nogédo de
acompanhamentos etnograficos, em que o pesquisador segue os sujeitos entre os
mundos online e offline, reconhecendo as redes sociais como extensdes fluidas do

campo e como arenas centrais de disputa, visibilidade e mobilizagcao cultural.

A pesquisa incorporou também a etnografia virtual como desdobramento metodolégico
necessario, uma vez que as escolas de samba e seus agentes se manifestavam de
maneira significativa nas redes sociais, fazendo delas uma extensdo do campo fisico.
Inspirada nas proposigdes de Hine (2000), compreendo que os ambientes digitais ndo
estdo dissociados da vida social, mas constituem espacos onde culturas se produzem,
representacdes circulam e vinculos se consolidam. Nesse sentido, acompanhar o
movimento das agremiagdes e de seus integrantes no Instagram nao foi apenas um
recurso complementar, mas parte integrante do préprio trabalho de campo, pois ali se
atualizam disputas, narrativas e mobilizacdes culturais que atravessam também a
avenida e os barracdes. Como destacam Leitdo e Gomes (2017), essa perspectiva se
insere na légica dos acompanhamentos etnograficos, em que o pesquisador transita
entre os mundos online e offline, reconhecendo as redes como arenas fluidas e
interconectadas de sociabilidade, visibilidade e acéo politica.

Essa circulagado entre espacos, o fisico e o virtual, a avenida e a tela, ressoa
com a proépria natureza do samba, que nunca esta parado, sempre em movimento, em
gira. “N6s somos a gira, da gira na gira. A nossa trajetéria nos move, a nossa
ancestralidade nos guia” — a frase de Nego Bispo ecoa como um chamado para abrir a
roda, para deixar que o movimento nos conduza. Falar de escola de samba, para mim,
é falar de ancestralidade, é invocar a memoaria e a forca da minha avé Lena, mulher
afro-indigena, raiz e motriz dessa histéria que carrego. Foi com ela que aprendi a pisar

nesse chao devagarinho.

Essa heranca afetiva e ancestral ajuda a compreender por que as escolas de
samba sdo mais do que espetaculo: elas sio territérios de existéncia, espacos onde o

Brasil se revela em suas contradi¢des e poténcias. Um pais que, se por um lado insiste
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em se construir sobre o conservadorismo, o0 racismo e a negagdo dos pequenos, por
outro encontra nas avenidas e quadras a forga de um povo que insiste em girar, em nao
parar. Por isso, discutir politicas culturais para as escolas de samba é mais que
defender um patriménio, é garantir que esse Brasil, que teima em existir apesar de tudo,

nao desapareca.

E nessa gira que encontramos o afeto necessario para seguir. Como nos
terreiros, onde a saia da Pomba Gira rodopia e abre caminhos, as escolas de samba
nos lembram que ha outras formas de habitar o tempo. Elas nos mostram que o fim
pode ser adiado, que o futuro ja comecgou nas batidas dos tambores, nos passos dos
passistas, no brilho das fantasias e, principalmente, no olhar dos erés — como o do meu

filho —, que herdam essa manifestagao cultural e a levam adiante.

Capitulo 1 - Caminhos etnograficos ladrilhados para uma etnografia das escolas
de samba de Campos dos Goytacazes

Conta um ita, que certa feita Exu foi desafiado a escolher, entre duas cabacas, aquela
que levaria em uma viagem ao mercado de Ifé.

Uma continha o bem, a outra o mal.
Uma era o remédio, a outra era o veneno.

Uma era o corpo, a outra era o espirito.



26

Uma era o que se v&, a outra era o que n&o se enxerga.
Uma era a palavra, a outra o que nunca sera dito.

Exu pediu imediatamente uma terceira cabaca. Abriu as trés e misturou o pé das duas
primeiras na terceira. Chacoalhou bem, misturando os elementos e lancando ao
universo. Desde entdo, remédio pode ser veneno e veneno pode curar, 0 bem pode ser
o mal, a alma pode ser o corpo, o visivel pode ser o invisivel e o dito pode n&o dizer.

Exu Igba Keta: Senhor da terceira cabaga, também conhecido como o Senhor da
encruzilhada de trés caminhos. E com ela que ele caminha pelo mercado com o passo
gingado, trazendo a transformagéo dos destinos através do seu poder de alterar toda e
qualquer situagao.

O itd que abre este capitulo nos lembra que todo caminho é atravessado por
encruzilhadas, escolhas e misturas. Exu, ao criar a terceira cabaca, recusa a
linearidade das dicotomias e inaugura a possibilidade do entremeio, do
atravessamento. E nessa chave que penso a metodologia desta pesquisa: ndo como
um roteiro rigido ou um manual de técnicas, mas como um caminho etnografico
ladrilhado por contradigées, ambiguidades e transformagdes que emergem no encontro
com o campo. Assim como Exu mistura pé de remédio e veneno para mostrar que as
fronteiras entre cura e dano sdo moéveis, a etnografia das escolas de samba exige
reconhecer que o visivel e o invisivel, o dito e o silenciado, o corpo e o espirito estdo
sempre em relagao, compondo as tramas da experiéncia. Caminhar etnograficamente
€, portanto, aceitar a encruzilhada como principio: ouvir e observar com atengao, mas

também acolher a incerteza, o improviso e a transformag¢ao que o campo nos impde.

Esse gesto de tomar a encruzilhada como fundamento metodologico dialoga
com uma tradicdo etnografica que também reconhece o percurso, 0 encontro e a
experiéncia como constitutivos do conhecimento. Por isso, inicio esta dissertacdo a
partir da discussdo metodoldgica, num gesto inspirado na abertura da obra Os
Argonautas do Pacifico Ocidental, de Bronislaw Malinowski. Tal como fez o autor ao
introduzir sua etnografia com um capitulo dedicado ao tema, ao método e ao objeto da
pesquisa, também compreendo que € necessario apresentar, desde o inicio, os
caminhos trilhados para construir esta pesquisa: sobre o0 que se escreve, quem
escreve, de onde escreve, com quem e como. Malinowski inaugura, com sua obra, um
novo paradigma na antropologia, ao defender a observacéo participante e a ida ao

campo como fundamentos da pesquisa etnografica — fundamentos que dialogam com
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minha escolha metodoldgica, especialmente na valorizagdo da presenga, da escuta e

da convivéncia como formas legitimas de produgédo de conhecimento.

Contudo, ainda que me aproxime da proposta malinoskiana, ndo a fago sem
ressalvas. Reconheco as criticas contemporéneas ao seu ideal de neutralidade e a
nogao, por ele defendida, de que o pesquisador poderia "tornar-se nativo". Entendo que
o olhar antropologico € sempre situado, atravessado por afetos, limites e contradigdes.
A categoria “nativo” carrega em si um histoérico colonial de subalternizagao, que muitas
vezes reduz sujeitos a esséncias culturais estaticas, negando suas complexidades e
contradigbes internas. Quando se trata de estudar populagbes negras e suas
manifestagdes culturais, como as escolas de samba, essa categoria se torna ainda mais
problematica, pois opera como um dispositivo de exotizagao e silenciamento, apagando
agéncias, historicidades e saberes préprios. Nessa chave, tornar-se “nativo” nao é
apenas impossivel, como também indesejavel, se isso significar apropriar-se de uma

vivéncia que nao é sua, em vez de construir um espaco de escuta e coautoria.

E nesse contexto que também se torna util revisitar o debate sobre o outro a
partir de autores como Gilberto Velho (2013) e Roberto DaMatta (1981). Para estes
antropologos, o trabalho antropoldgico se sustenta no jogo entre o estranhamento do
familiar e a familiarizagdo do exdtico. Ou seja, n&o se trata apenas de compreender o
que esta distante, mas de aprender a ver com outros olhos aquilo que esta préximo,
que é parte da nossa vivéncia, mas que pode (e deve) ser interrogado. No meu caso,
enquanto pesquisadora que também é parte deste universo, esse exercicio se torna um
desafio cotidiano: é preciso desconfiar das obviedades, questionar o que parece dado,

estranhar o que me constitui.

E nesse duplo movimento — entre estar dentro e tomar distancia, entre
reconhecer e desnaturalizar — que a etnografia ganha forca como ferramenta
epistemologica. O campo, aqui, ndo é s6 um lugar externo a ser observado, mas um
territério de afetos, memoarias e pertencas que me atravessam. Justamente por isso,
meu encantamento com o campo nao enfraquece a pesquisa: ele a tensiona, amplia e

exige de mim uma postura ética e critica constante.

Ainda assim, ha algo de valioso em Malinowski: a etnografia como pratica

comprometida com o cotidiano, a escuta e a escrita. Como ele mesmo afirma:
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Na etnografia, o autor é, ao mesmo tempo, seu proprio cronista e historiador:
suas fontes de informagao sao, sem duvida, bastante acessiveis, mas também
extremamente enganosas e complexas; ndo estédo incorporadas a documentos
materiais fixos, mas sim ao comportamento e a meméria de seres humanos"
(Malinowski, 2020, p. 57).

E justamente nesse lugar instavel e criativo da pesquisa etnografica que esta
dissertagdo se ancora. A pratica metodoldgica aqui proposta se constroi entre as
Avenidas ladrilhadas de confetes e serpentinas, na materialidade sensivel da cultura

popular, onde a escuta se faz com o corpo inteiro.

No samba-enredo Bumbum Paticumbum Prugurundum do Império Serrano
(1982), ha um verso que fala sobre a construgdo do samba e dos desfiles das escolas
de samba, em que diz: “"de uma barrica, se fez uma cuica, de outra barrica, um surdo
de marcagao com reco-reco, pandeiro e tamborim, e lindas baianas o samba ficou
assim”, essa alquimia do cotidiano, que transforma restos em ritmo, ndo esta distante
da pratica etnografica. Se o sambista cria com o que tem a méao, o pesquisador também
constroi seu método no embate com o campo, no dialogo entre teoria e rua, na escuta
atenta dos tambores e das vozes que compdem a polifonia dos terreiros que sdo as

escolas de samba.

Para fazer etnografia € necessario pensar numa antropologia da pratica, tendo

0 campo como um espago Vvivo e interativo, constituido pela experiéncia sensorial e 0

envolvimento do pesquisador, que pesquisa, teoriza e cria em conjunto com seus

interlocutores. Por isso, optar pela etnografia numa pesquisa sobre as escolas de

samba de Campos dos Goytacazes e a forma como se relacionam com as politicas

culturais ndo € s6 uma escolha metodolégica, mas, como diz Peirano (2014), um

compromisso epistemologico com a duvida, a surpresa e a transformagéo da teoria a
partir da pratica.

"[...] a pesquisa de campo ndo tem momento certo para comecgar e acabar.

Esses momentos sado arbitrarios por definicdo e dependem, hoje que

abandonamos as grandes travessias para ilhas isoladas e exéticas, da

potencialidade de estranhamento, do insdlito da experiéncia, da necessidade de

examinar por que alguns eventos, vividos ou observados, nos surpreendem. E

é assim que nos tornamos agentes na etnografia, ndo apenas como
investigadores, mas etndgrafos" (Peirano, 2014, p. 379).

Assim como o samba, o percurso etnografico é feito de escuta atenta, improviso
sensivel e presenca implicada. E, como disse Hélio Silva (2009) um relato de uma
experiéncia conflituosa de um observador, na qual andar, ver e escrever se entrelagcam

como fluxos simultdneos que moldam o préprio fazer antropologico. O campo, longe de
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ser um cenario neutro, se revela como espaco vivido, de relagbes intersubjetivas e
afetos partilhados, onde “[...] o olhar vé onde o andar lhe leva” (Silva, 2009, p. 176).
Esse envolvimento ndo € apenas analitico, mas também estético e sensorial — pois,
como afirma Vianna (2009), trata-se de um frabalho de estar-com, onde os sentidos, 0s

siléncios e as hesitagdes dizem tanto quanto as palavras.

A partir desse entendimento, as praticas metodolégicas desta pesquisa se
constituiram no proprio fazer etnografico, como uma travessia entre o vivido e o
narrado. O percurso etnografico, aqui, ndo é roteiro previamente tragado, mas um
desenho que se da na caminhada, afetado pelas interagdes e ressignificado ao longo
do tempo. Como propde Feriani (2019), trata-se de uma etnografia como experiéncia
que afeta e é afetada, que se deixa contaminar pela poténcia das imagens, das
presencas e das imprevisibilidades do campo. Tal como a cuica extraindo som da
barrica, a etnografia produz conhecimento no atrito entre a escuta, o gesto e o

improviso, ressoando na relagcdo entre a pesquisadora e seus interlocutores.

Guiada por essa perspectiva, a metodologia desta investigagao assenta-se na
etnografia enquanto descrigdo densa das praticas culturais (Geertz, 1989), capaz de
capturar ndo apenas o que € dito, mas o que é vivido. Para isso, a observacao
participante revelou-se uma ferramenta indispensavel, permitindo acompanhar de perto
o fazer cultural, as tramas de sociabilidade, os gestos de formacédo e os modos de

socializacado que ali se desenham.

Entretanto, como é préprio da pesquisa de campo, os caminhos inicialmente
tracados foram atravessados por contingéncias imprevistas que exigiram a ampliagcao
do escopo metodoldgico. Durante o desenvolvimento da pesquisa, especialmente nos
ultimos meses, vivi a experiéncia da gravidez, como ja mencionado, o que limitou minha
presenca fisica em determinados momentos do campo, sobretudo nos ensaios
prolongados que varavam a madrugada. Essa condi¢ao pessoal, longe de interromper
a pesquisa, abriu a possibilidade de explorar novas dimensdes do campo: as redes
sociais. Grande parte das escolas estao presentes no Instagram e através desta rede,
transmitem seus comunicados e geram debates. Foi assim que a etnografia virtual se

incorporou ao percurso metodologico.

Hine (2000) afirma que a etnografia virtual permite examinar representacdes

digitais, redes de trocas e os modos como os sujeitos interagem com a sociedade e
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consigo mesmos. Nesse contexto, redes sociais como o Instagram tornam-se espagos
estratégicos para a observacdo e coleta de dados, especialmente quando utilizadas
como meio central de comunicacao por instituicdes, como € o caso das escolas de
samba e seus dirigentes. A observacgao virtual, portanto, foi essencial para captar
narrativas visuais, discursos e interagdes digitais, complementando as informagdes
obtidas presencialmente. Ela pontua que a etnografia pode ser usada para desenvolver
um sentido rico dos significados da tecnologia e das culturas que a possibilitam e sdo

possibilitadas por ela.

Leitdo e Gomes (2017) propdem trés formas de atuacdo etnografica nos meios
digitais: as perambulagbes (que envolvem a flanagem por hashtags e conteudos), os
acompanhamentos (voltados ao seguimento de perfis e trajetorias entre os mundos on
e offline) e as imersées (dizem respeito ao envolvimento profundo em mundos virtuais).
Essas estratégias ampliam o escopo da observacdo etnografica digital e oferecem
caminhos metodoldgicos diversos para compreender 0s usos sociais das tecnologias.
Polivanov (2013) reforga essa ampliagdo ao destacar que o campo da etnografia se
expandiu para incluir os espacgos digitais, os quais possuem gramaticas e
materialidades préprias. Nesse sentido, pensar o ciberespago como um lugar onde “as
pessoas fazem coisas” permite, como destaca Hine (2000), estudar exatamente o que

€ que elas fazem e por que, nos seus termos, elas o fazem.

Este capitulo, portanto, ndo se limita a descrever procedimentos, mas busca
refletir sobre os caminhos percorridos — com seus imprevistos e adaptacdes. Se a
gravidez avangada impossibilitou algumas noites de ensaio, também trouxe novos
olhares sobre o lugar do corpo na pesquisa e sobre outros espagos onde ela possa
acontecer. Esses tensionamentos, longe de serem obstaculos, revelaram-se
constitutivos do processo, lembrando-nos que, assim como no samba, a metodologia &
sempre feitura: um constante rearranjo de barricas, cuicas e surdos, em busca de um

ritmo que ecoe a complexidade do mundo que se quer compreender.

A seguir, apresento esse percurso, seus instrumentos e seus dilemas. A
construgdo metodoldgica aqui proposta é, portanto, como um desfile: ritmada, pulsante,
marcada por diferentes alas — ora presenciais, ora virtuais — que se entrelagam para

compor uma narrativa densa e fiel a complexidade do universo das escolas de samba.
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Em meio aos batuques, busquei compreender como se fazem politicas culturais
voltadas para as escolas de samba em Campos dos Goytacazes e quem s&o os
agentes responsaveis por elas. A pesquisa revelou uma teia de agentes — presidentes
das agremiacgdes, gestores publicos, lideres comunitarios, pesquisadores ligados ao
campo das politicas culturais, iniciativas privadas — cujas vozes, muitas vezes
dissonantes, compdéem um coro de disputas e negociagbes em torno do

reconhecimento e do financiamento do samba.

Dessa forma, a etnografia registrou ndo apenas praticas e discursos, mas
também auséncias e silenciamentos, por parte do poder publico, das escolas e seus
dirigentes e da sociedade civil. O universo das escolas de samba em Campos dos
Goytacazes ¢ atravessado por tensdes que expdem uma politica cultural e agentes que
tentam sobreviver a muito custo, ndo sé no meio das escolas, mas pensando a cena
cultural da cidade como um todo. Essa tensao entre o efémero e o perene, entre o que
é festejado e o que é negligenciado, tornou-se central para discutir os limites e as

potencialidades das politicas culturais no contexto pesquisado.

A etnografia, ao registrar presencas, auséncias e siléncios, foi o que ladrilhou os
caminhos metodolégicos desta pesquisa. Foi ela que permitiu seguir os rastros
deixados pelas escolas de samba, entre tensdes e resisténcias. Nesse percurso, a
escuta e a vivéncia tornaram-se fundamentais. E assim, a etnografia fez do caminho

também uma forma de existir e resistir.

1.1 - A escolha etnografica: os porqués de fazer uma etnografia para além do
método

A etnografia desempenha um papel central na investigacdo das relagbes
culturais e sociais em contextos especificos, como as escolas de samba e as politicas
culturais. Estes campos de pesquisa possuem diversas areas para serem exploradas,
devido as suas complexidades e diversidade nas praticas culturais, dessa forma, faz-
se necessario um olhar que busque compreender as vivéncias, os significados e as
diversas dindmicas de interacdo dentro desses espacos.

Estudar escolas de samba sob essa perspectiva € abracar a contradicdo e a
beleza de um espago onde o sagrado e o profano, a politica e a poesia, a tradicéo e a
invencao se misturam. A etnografia, aqui, ndo é apenas método, mas um modo de
presenca: € a presenca em espacos publicos que se propde a falar sobre escolas de

samba como uma forma de contribuir para o contingente e, consequentemente, mostrar
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sua importancia; € somar em meio a manifestagdes; é ter os ouvidos atentos para os
desabafos; é o olhar critico aos depoimentos colhidos ao longo do campo.

Nesse caminho, para exercer a observagao participante é preciso saber pisar
nesse chao devagarinho, como canta Dona lvone Lara. A pesquisadora, nesse
movimento, ndo € nem totalmente de dentro, nem totalmente de fora, mas alguém que,
como propde Peirano (2014), faz do campo uma casa e da casa um campo, huma
relagao dialética que nos lembra a importancia de estranhar o familiar, conforme Velho
(2013). E nesse vai e vem que a escola de samba se revela ndo apenas como objeto
de estudo, mas como lugar de vida pulsante, onde alegrias, frustracbes e lutas se
entrelagcam nos gestos cotidianos, mesmo para quem cresceu nesse universo, pois
cada campo guarda particularidades que exigem novo olhar.

A pesquisa em questdo buscou investigar como as politicas culturais se
manifestam nas escolas de samba de Campos dos Goytacazes e mapear os caminhos
e agentes culturais capazes de colaborar na constru¢do de politicas culturais
sustentaveis e participativas para essas agremiagdes. Para isso, € necessario um
método que va além da analise documental ou de entrevistas, exigindo uma presencga
prolongada no campo, capaz de revelar as nuances das interagdes cotidianas. Nesse
sentido, a etnografia se destaca por possibilitar o registro minucioso de rituais,
hierarquias, disputas e aliancas que constituem o tecido social dessas instituicoes.

A proposta de etnografar a vida, tal como discutida por Ingold (2011), pressupde
um olhar atento as experiéncias dos sujeitos, buscando interpretar a complexidade de
suas relagdes. Essa abordagem remonta as contribuigdes fundantes de Malinowski
(2018) em Os Argonautas do Pacifico Ocidental, onde a observagao participante e a
imersao no campo se consolidaram como pilares da pesquisa etnografica. Malinowski
defendia que o pesquisador deveria "estar 18" para além de relatos superficiais. Essa
perspectiva € essencial para o estudo das escolas de samba, onde a participacdo em
ensaios, reunides e festividades revela camadas de significado inacessiveis a um
observador distante.

A fim de ampliar a discussao, a proposta de descricdo densa de Geertz (1989),
surge como uma maneira de interpretar os sistemas simbolicos que sustentam a cultura
das escolas de samba. Gestos, cores, narrativas, cangdes, performances que carregam
significados sociais e politicos para os agentes variados que vivenciam esses espacos,
buscando decifrar como tais elementos se articulam com a construcdo de politicas

culturais e identidades coletivas.
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Nesse sentido, a descricdo densa nao se limita a relatar eventos ou aparéncias,
mas busca compreender os significados atribuidos pelos proprios sujeitos aos seus
fazeres cotidianos. No contexto das escolas de samba, isso implica mergulhar nas
camadas simbdlicas que estruturam os desfiles, os ensaios, os enredos e até mesmo
os siléncios. Cada elemento — do giro da porta bandeira e do mestre sala a batida do
surdo — revela sentidos que ultrapassam o espetaculo e dizem sobre pertencimento,
memoria, disputa e criagdo cultural. A etnografia, entdo, ao adotar essa lente
interpretativa, se compromete com uma leitura comprometida com a complexidade

desses universos simbdlicos. Como diz o autor:

[...] a etnografia € uma descri¢do densa. O que o etndgrafo enfrenta, de fato —
a nao ser quando (como deve fazer, naturalmente) esta seguindo as rotinas mais
automatizadas de coletar dados — ¢é uma multiplicidade de estruturas
conceptuais complexas, muitas delas sobrepostas ou amarradas umas as
outras, que sao simultaneamente estranhas, irregulares e inexplicitas, e que ele
tem que, de alguma forma, primeiro apreender e depois apresentar. E isso é
verdade em todos os niveis de atividade do seu trabalho de campo, mesmo o
mais rotineiro: entrevistar informantes, observar rituais, deduzir os termos de
parentesco, tragar as linhas de propriedade, fazer o censo doméstico... escrever
seu diario. Fazer a etnografia € como tentar ler (no sentido de "construir uma
leitura de") um manuscrito estranho, desbotado, cheio de elipses, incoeréncias,
emendas suspeitas € comentarios tendenciosos, escrito ndo com os sinais
convencionais do som, mas com exemplos transitérios de comportamento
modelado” (Geertz, 1989, p. 7).

Assim, mais do que uma estratégia metodoldgica, a etnografia € uma ética e uma
estética de pesquisa que reconhece o valor das experiéncias compartilhadas. Escolhé-
la é afirmar que conhecer as politicas culturais nas escolas de samba é,
necessariamente, envolver-se nos seus ritmos, nos seus sentidos e nos afetos que as
atravessam. E, como propde o antropdlogo, interpretar as teias de significados que os
préprios sujeitos tecem. Como o autor afirma:

O conceito de cultura que eu defendo, e cuja utilidade os ensaios abaixo tentam
demonstrar, é essencialmente semiotico. Acreditando, como Max Weber, que o
homem é um animal amarrado a teias de significados que ele mesmo teceu,
assumo a cultura como sendo essas teias e a sua analise; portanto, ndo como
uma ciéncia experimental em busca de leis, mas como uma ciéncia
interpretativa, a procura do significado. E justamente uma explicagdo que eu
procuro, ao construir expressoes sociais enigmaticas na sua superficie. Todavia,

essa afirmativa, uma doutrina numa clausula, requer por si mesma uma
explicagéo (Geertz, 1989, p. 4).

Nesse caminho, a etnografia se justifica por sua capacidade de vociferar agentes
culturais, registrando ndo apenas o que fazem, mas como explicam e sentem o que
fazem. Nas escolas de samba, onde a emocdo, a tradicdo e a criatividade
desempenham papéis centrais na construcdo de praticas e sentidos, torna-se

indispensavel um método que priorize a escuta sensivel e a descricdo densa. Ao
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dialogar com a tradicdo de Malinowski, Geertz, Peirano e outros mestres da
antropologia, esta pesquisa reafirma o potencial da etnografia para desvendar nao
apenas as estruturas sociais visiveis, mas também os significados profundos que as
sustentam, tornando-a, assim, a escolha mais coerente e sensivel para compreender a

complexa relacio entre cultura, politica e sociedade nesses espacgos vivos e pulsantes.
1.2 - Entre o clique e o compasso: etnografia virtual e redes sociais

Desde o inicio da pesquisa, minha coorientadora Geovana Tabachi sugeriu com
sensibilidade a etnografia virtual como alternativa complementar, antecipando os
desafios que a gravidez traria ao trabalho de campo. O que comegou como adaptagao
necessaria revelou-se um presente metodoldgico: ao acompanhar as manifestagcoes
das escolas e seus dirigentes nas redes sociais, descobri um verdadeiro campo
estendido, onde as discussdes sobre o carnaval ganhavam vida digital com a mesma
intensidade dos encontros presenciais.

Hine (2000) defende que as redes sociais ndo sdo espacgos separados ou n&o-
lugares, mas sim ambientes onde a vida social acontece. Segundo a autora, para
compreendermos a internet é necessario enxerga-la de duas formas: 1) como cultura,
sendo as redes um lugar onde praticas culturais s&o constituidas; 2) como artefato
cultural, sendo um produto da cultura, integrado a vida social. O que acontece nas redes
sociais, como o Instagram, faz parte da vida dos sujeitos, o que legitima esse espaco
como parte de um campo etnografico. Essa concepcéo ¢é sintetizada por Hine (2000),
ao afirmar:

Uma vez que pensemos o ciberespago como um lugar onde as pessoas
fazem coisas, ndés podemos comecar a estudar exatamente o que é que
elas fazem e por que, nos seus termos, elas o fazem. No entanto, assim
como com todas as metodologias, mover a etnografia para um ambiente

online tem envolvido algumas reexaminadas do que a metodologia
implica.” (Hine, 2000, p. 21).

Leitdo e Gomes (2017) propdem trés formas de atuagao etnografica nos meios
digitais: perambulagbes, acompanhamentos e imersdes. Os acompanhamentos foram
especialmente valiosos para minha experiéncia. Essa abordagem consiste em seguir
0s sujeitos entre o online e o offline, reconhecendo a fluidez entre esses espacos e a
continuidade das praticas sociais em ambos. Ao longo da pesquisa, busquei
compreender os agentes culturais do carnaval campista em suas multiplas expressoes,
conectando falas, postagens, imagens, encontros e auséncias. Assim, o0s

acompanhamentos me permitiram cruzar os dados colhidos nas rodas de conversa
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presenciais, nas visitas as quadras e eventos, com os discursos e movimentagcdes nas
redes sociais, especialmente no Instagram, onde os dirigentes expressavam suas
opinides, memoarias e reivindicagdes com frequéncia e intensidade. Como destacam as
autoras:
“Inspiradas pelo filme, foi possivel distinguir trés abordagens etnograficas
basicas em ambientes digitais: perambula¢des, acompanhamentos e
imersdes. Os acompanhamentos consistem em seguir perfis, trajetérias
e percursos digitais dos interlocutores, estabelecendo uma presenca

prolongada e atenta, que reconhece os sujeitos em sua performance e
movimentagao entre o online e o offline (Leitao & Gomes, 2017, p. 45).

Desse modo, ao articular a nogao de campo estendido com a perspectiva de
Hine (2000), que entende a internet como um espago onde praticas culturais séo
constituidas e como artefato cultural enraizado na vida cotidiana, aproximei-me de uma
etnografia que se desenha em movimento. Reconhecer as redes sociais como espagos
legitimos de observagcdo e como ambientes de vida permitiu que eu tratasse as
manifestagdes digitais ndo como suplemento, mas como parte organica do campo. Os
acompanhamentos entre o online e o offline revelaram continuidades e tensdes entre
os discursos, os siléncios e as estratégias politicas das escolas de samba, contribuindo
para uma compreensado mais ampla e sensivel das dindmicas culturais em jogo. Nesse
sentido, como afirma Polivanov (2013):
Ainda que haja, sem duvidas, singularidades quanto a mediacao,
linguagem e formas de interagdo entre pesquisadores e
pesquisados na internet e ‘fora’ dela, tal relagdo — mediada
mesmo off-line — se da em ambientes virtuais que ndo podem
mais ser tratados como ‘ndo-lugares’ e menos ainda de forma

dicotdmica, opondo-se o virtual ao ‘real’ (POLIVANOQV, 2013, p.
66).

Com base nos principios formulados por Hine (2000), € possivel compreender a
etnografia virtual como um modo de investigagao profundamente comprometido com
os fluxos e conexdes que atravessam os espacos digitais. A autora propde que a
presenga sustentada do etnografo no campo e o envolvimento com a vida cotidiana dos
sujeitos s&o elementos-chave para a produgédo de conhecimento etnografico, mesmo
quando mediado por tecnologias. Essa imerséao, ainda que intermitente, permite reduzir
a estranheza das praticas observadas e, ao mesmo tempo, provocar no pesquisador e
no leitor uma desnaturalizagdo do familiar. Hine argumenta que o ciberespago deve ser
compreendido como um ambiente interativo, onde cultura € produzida, interpretada e

ressignificada, e ndo como um espacgo a parte da "vida real".
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Ao discutir a etnografia de interagbes mediadas como dinamica, fluida e movel,
Hine desafia a ideia de que o campo etnografico esta atrelado a um local fisico
delimitado. A pesquisadora propde que o objeto de estudo pode ser construido ao longo
da investigacdo, acompanhando conexdes e deslocamentos dos sujeitos, das
tecnologias e do proprio pesquisador. Essa perspectiva dialoga com Polivanov (2013),
ao sugerir que os ambientes digitais possuem suas proprias materialidades e
gramaticas, que devem ser levadas em conta nas observagdes e descrigbes. Assim, o
campo etnografico € menos um lugar fixo e mais uma construgao relacional, cujos

limites s&o definidos pelas decisdes analiticas e praticas do etnografo.

Ao articular as contribuicbes de Hine com a proposta de acompanhamentos de
Leitdo e Gomes (2017), fica evidente que a etnografia virtual ndo se limita a observar
conteudos digitais, mas implica em seguir os sujeitos em suas praticas e interagbes
entre os mundos on e offline. O acompanhamento continuo dos dirigentes das escolas
de samba nas redes sociais e nos espacgos presenciais possibilitou a construgao de
uma narrativa que respeita a fluidez do campo, reconhecendo o Instagram como
espaco legitimo de acgao, disputa e construgcado simbdlica. A etnografia virtual, nesse
contexto, revelou-se ndo apenas uma alternativa viavel, mas um dispositivo potente
para acessar e interpretar os sentidos produzidos pelas escolas e seus agentes em

suas multiplas plataformas de existéncia.

Um bom exemplo da articulagao entre o online e o offline no contexto das escolas
de samba de Campos dos Goytacazes foi o protesto organizado em prol da realizagao
do carnaval de 2024. Para entender essa mobilizagao, € importante compreender uma
particularidade do carnaval campista: desde 2009, os desfiles das escolas de samba
da cidade ocorrem fora do periodo tradicional de carnaval. Essa mudanca foi
implementada durante a gestdo da entéo prefeita Rosinha Garotinho, sob a justificativa
de priorizar o atendimento as vitimas das fortes enchentes que atingiram o municipio
naquele ano. Desde entao, o carnaval de Campos se consolidou como um evento "fora

de época", o que o torna singular no cenario carnavalesco nacional.

Em 2024, o carnaval estava inicialmente previsto para acontecer em abril, mas
foi remarcado para maio sem qualquer dialogo prévio com os dirigentes e agentes
culturais das escolas de samba. O siléncio da prefeitura diante da situagao intensificou

a sensagao de negligéncia e desrespeito com as agremiacgdes.
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Diante desse cenario, os sambistas se articularam pelas redes sociais,
especialmente pelo Instagram, para organizar um protesto. Nao houve convocagéao por
parte da midia tradicional ou dos meios institucionais: soube do ato justamente ao
acompanhar as postagens de membros das escolas. Apesar da intensa mobilizagao
digital, o protesto foi estrategicamente marcado para acontecer em frente a sede da TV
Record, na tentativa de chamar a atengdo da midia tradicional e, assim, alcangar um

publico mais amplo.

Os dirigentes e integrantes das escolas demonstraram habilidade ao combinar
0s recursos disponiveis: utilizaram tanto as ferramentas digitais quanto os espagos
fisicos da cidade para promover visibilidade a sua causa.4 Uma outra estratégia,
surgida espontaneamente, foi motivada pela minha chegada ao local: ao me apresentar
como pesquisadora do samba, apoiadora da causa e, sobretudo, como alguém vinda
do Rio de Janeiro — lugar que simbolicamente representa o apice do carnaval —, fui

vista como uma ponte possivel para amplificar suas vozes.

Durante o tempo em que estive com eles, escutei diversas vezes frases como
“fala com os seus amigos do Rio”, “conta para a galera do Rio”, ou ainda “pede ajuda
aos seus amigos do Rio”. Esse reconhecimento imediato da minha origem como uma
via de visibilidade reflete a maneira como os sambistas locais compreendem as redes
de apoio e de legitimidade do carnaval. A articulagdo entre redes sociais, espagos
publicos e os afetos compartilhados entre sujeitos foi fundamental para que essas

manifestagdes ganhassem corpo — tanto no digital quanto no concreto da cidade.

Assim, a etnografia virtual permitiu acompanhar ndo apenas como os sambistas
se expressam nas redes, mas também como articulam estratégias de mobilizagdo que
atravessam o ambiente digital e se materializam nos espacos da cidade. As postagens,
os compartilhamentos e as narrativas online revelam uma poténcia politica que nio se
encerra na tela, mas reverbera em agdes concretas, como o protesto analisado. As
redes sociais funcionam, portanto, como extensées das rodas de conversa, das
quadras e dos desfiles, atualizando formas de resisténcia e reivindicagao. Entre o clique
€ 0 compasso, pulsa um samba que se reinventa, que denuncia silenciamentos e

convoca presengas — tanto no mundo digital quanto no ch&o da rua.

1.3 - Definindo o percurso etnografico: inser¢gdo no campo e o desenho da

pesquisa
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A definicdo de um enredo por uma escola de samba é o primeiro passo para a
construcao de um carnaval. A partir dele, desencadeia-se uma série de outras etapas
fundamentais: a disputa ou encomenda do samba-enredo, a confeccdo dos prototipos
de fantasias, os desenhos das alegorias, as reunides com gestores financeiros, os
ensaios com a comunidade, os ensaios de rua, os encontros com as co-irmas e, em
alguns contextos, os ensaios técnicos nas avenidas que ganham vida durante o
carnaval. Antes mesmo de uma escola adentrar a Avenida — seja o CEPOP ou a
tradicional Rua XV de Novembro, no caso de Campos dos Goytacazes — existe todo
um caminho que €, ele mesmo, carnavalizado.

Como ja mencionado em se¢des anteriores, Silva (2009) propde que o percurso
etnografico é esse entrelagamento de movimento fisico, intelectual e narrativo, no qual
andar (deslocar-se no campo), ver (observar reflexivamente) e escrever (tecer a
narrativa etnografica) se articulam em fluxo continuo. Retomo aqui sua definicdo n&o
apenas para reafirmar a estrutura que orientou esta pesquisa, mas para aprofundar a
ideia de que esse percurso também se faz nos tensionamentos e nas reciprocidades
entre pesquisador e campo, como o proprio autor sugere ao dizer que sao “...] trés
fluxos que se misturam pela reciprocidade, interdependéncia e (inter)influéncias
enquanto se tensionam pelas contradicbes e heterogeneidade das disposi¢cbes a
habilidades do jogo” (Silva, 2009, p. 171).

Essa nocao ressoa com a proposta de Vianna (2022), quando ela defende um
caminho metodoldgico relacional, tecido por meio de rupturas — os estilhagos — e
construgdes de intimidade — as conversas. A escuta atenta, nesse contexto, ganha
centralidade, exigindo sensibilidade aos tempos, as palavras e aos siléncios dos
interlocutores. Como afirma a autora, trata-se de um “estar-com” que pressupde a
criacdo de “territérios de intimidade marcados por surpresas e incompreensoes’
(Vianna, 2022, p. 72-73).

Reafirmando o que também ja foi desenvolvido anteriormente, compreendo a
etnografia ndo apenas como um método, mas como uma experiéncia de travessia —
afetiva, politica e existencial — que me afeta e € afetada (Peirano, 2014; Ferriani, 2019).
Nesse sentido, o percurso etnografico aqui construido foi sendo desenhado a medida
gue meus passos se cruzavam com os de sambistas, dirigentes, ritmistas e passistas,
revelando que cada encontro — assim como no carnaval — & processo, improviso e

poténcia.
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Minha inser¢do no campo de pesquisa antecedeu meu ingresso no mestrado e
merece ser contextualizada. Durante a graduacgao, tive contato com o universo do
carnaval campista por meio de amigos que ja participavam desse circuito e através de
trabalhos académicos sobre o tema. No entanto, minha vivéncia pratica foi limitada por
fatores geograficos e financeiros: residia em Bom Jesus do ltabapoana, municipio do
interior fluminense, na divisa com o Espirito Santo, e realizava diariamente o trajeto de
Onibus para estudar em Campos. Essa rotina exaustiva, somada a falta de recursos
para participar de eventos que ocorriam predominantemente nos finais de semana,
restringiu minha imersao mais profunda no mundo do samba campista naquele periodo.

Nos meus dois primeiros anos de graduagéao (2018 e 2019), minhas experiéncias
neste campo foram todas através da regido do Morrinho, devido a sua proximidade com
o campus da UFF, que na época, estava localizado nas ruas José do Patrocinio e na
Avenida 28 de Margo, bem préximos a localidade. O Morrinho € uma comunidade
localizada no bairro do Parque Rosario e tida como um dos bergos do samba e do
carnaval da cidade. Nela estdo presentes trés pecas fundamentais para a minha
insercdo no mundo samba Goitaca: o Bar do Dandao, o GRES Mocidade Louca e o
Bloco de Enredo Os Psicodélicos.

O Bar do Dandéao, comandado por Roberto Duarte, o Dandéo, foi meu primeiro
contato com esse mundo. Apresentada por um amigo da universidade que conhecia
minha paixao pelo samba, recebi a promessa: "Este sera seu lugar favorito na cidade".
E de fato, o local se revelou uma verdadeira agora do samba campista, ponto de
encontro de grandes personalidades e amantes da cultura. Foi entre suas mesas que
conheci figuras como Jodo Damasio, importante sambista local, e ouvi histérias
fascinantes sobre Jorge da Paz Almeida, o lendario Jorge Chinés, o maior baluarte do
samba nessas terras.

Na mesma rua, encontra-se a GRES Mocidade Louca, fundada por Jorge da Paz
em 1958 e maior campea do carnaval campista. Lembro-me da primeira vez em que vi
a quadra da Mocidade, pequena e singela, comparada as quadras que conhecia no
Rio, mas o sentimento ao estar diante dela era 0 mesmo que sentia quando estava
diante das quadras do Rio. Um arrebatamento transgressor que hoje compreendo como
pratica de encantamento.

Na rua atras da Mocidade, esta a quadra do Bloco Os Psicodélicos, criado em

1968 durante a ditadura militar. Como registra Freitas (2019, p. 32): “[...] foi criado para
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que as mogas pudessem desfilar, ja que n&o era de “bom grado”, ndo era “bem vista”,
coisa de “moca direita” desfilar em Escola de samba, elas desfilavam nos blocos”.
FIGURA 01: Morrinho, bergco de sambas e de bambas
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Fonte: Produgéo Propria (2025)

Em 2020, devido a pandemia de Covid-19, nenhuma dessas atividades pode
acontecer. Como morava em Bom Jesus, acompanhei o0 samba campista por meio das
redes sociais e de projetos como o / Seminario do Grito do Morrinho Em Rede?, série
de lives que discutiam o samba e o carnaval campista, criado pela Confraria do
Morrinho?.

Em 2022, dois acontecimentos transformaram minha relagdo com esse universo:
assumi a coordenacéao do Pré-Vestibular da UFF, que nomeei com orgulho como Pré-
Vestibular Social Jorge da Paz Almeida em homenagem ao grande sambista e mudei-
me para Campos. Essa transicdo me permitiu imergir profundamente na cultura
sambista, desde as calorosas rodas de conversa no Bar do Dandao até o convivio
préximo com a familia de Seu Jorge da Paz, em especial suas filhas Cléa e Clécia, a
quem sou profundamente grata por seu apoio fundamental nesta pesquisa. Nesse
periodo, vivenciei momentos marcantes como o Grito de Carnaval do Morrinho em 2023
e os desfiles das escolas de samba na Avenida XV de Novembro, que ocorreram em

abril deste ano.

3 Ver: https://www.youtube.com/@gritodecarnavaldomorrinho9659. Acesso em 02 de abril de 2025.

4 Criada por apaixonados do carnaval campista com o intuito de atender a necessidade da comunidade
do Morrinho de manter viva a chama da tradigdo do carnaval. Uma de suas principais atividades hoje é
o Grito de Carnaval do Morrinho, criado em 2016, devido ao cancelamento dos desfiles das escolas de
samba no carnaval de 2015.
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No final do ano de 2022, prestei o processo seletivo para o mestrado no
Programa de Pds-Graduacédo em Politicas Sociais (PPGPS) da Universidade Estadual
do Norte Fluminense Darcy Ribeiro (UENF) e tinha como proposta de pesquisa
investigar as nogdes de memoria e patrimdnio das criangas que vivenciam o dia a dia
das escolas de samba Grémio Recreativo Escola de Samba Ururau da Lapa e Grémio
Recreativo Escola de Samba Unido da Esperanca. A ideia era se utilizar do projeto
criado na minha monografia, chamado de Tupi or not tupi®, unindo a metodologia ludico
pedagdgica do carnaval e a educagao patrimonial, a fim de discutir os conceitos de
memoaria e patrimbnio, pensados através dos cruzos entre a educagado nao-formal,
presente nas escolas de samba, e a educacgéo formal.

Ao longo do mestrado, ao me aprofundar nas discussdes sobre politicas sociais
e cultura — especialmente por meio da participagao nos grupos e espagos de pesquisa
como Motird Nhadereko, Observatorio do Patrimonio Cultural de Campos e Officina de
Estudos do Patriménio Cultural —, decidi redirecionar meu projeto de pesquisa para o
campo das politicas culturais. Essa mudanca foi influenciada pelas reflexdes trazidas
nas aulas, em particular na disciplina "Topicos Especiais: Politicas Culturais e
Patriménio”, ministrada pelas professoras Simonne Teixeira, Julia Naidin e Julia
Riscado, bem como pelas orientagdes recebidas da minha orientadora, Simonne
Teixeira, e da minha coorientadora, Geovani Tabachi. O novo enfoque passou a
investigar a relagao entre criangas e escolas de samba através das politicas culturais.
A partir dessa decisdo, comecei a estruturar a pesquisa de forma mais obijetiva,
delineando seu percurso etnografico.

O primeiro percurso metodoldgico, elaborado apds a defesa do projeto de
mestrado, em fevereiro de 2024, manteve-se alinhado a proposta inicial da pesquisa:
investigar quem produz e promove politicas culturais para criangas em Campos dos
Goytacazes. A imagem abaixo apresenta esse planejamento inicial, concebido em
marco de 2024, que estabelecia trés objetivos principais: 1) Mapear as escolas de

samba na cidade; 2) Selecionar até trés escolas como referéncia para o estudo -

®> Foi um projeto criado para pensar em outras metodologias de ensino de Sociologia para o ensino médio.
Ele tinha como intuito apresentar e discutir os campos da memodria e do patrimbnio através das
pedagogias das escolas de samba, para isso, eram criadas escolas de samba nas turmas com as quais
trabalhei e elas precisavam criar um desfile, pensando um enredo, samba-enredo, desenhando alegorias
e fantasias. Ver: MELO, Julia. Tupi or not tupi: transformando memédrias e patrimbnios em pedrinhas
miudinhas na sala de aula. 2022. Orientadora: Geovana Tabachi. 2022. Trabalho de Conclus&o de Curso
(Licenciatura em Ciéncias Sociais) - Instituto de Ciéncias da Sociedade e Desenvolvimento Regional -
ESR (UFF Campos), Campos dos Goytacazes. Disponivel em:
<https://app.uff.br/riuff/handle/1/273327?locale-attribute=en>. Acesso em 02 de abril de 2025.
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considerando meu prévio conhecimento sobre algumas instituicées, as opg¢des iniciais
eram: Mocidade Louca (Morrinho), Madureira do Turf (bairro do Turf), e Unido da
Esperanga (Guarus), esta ultima ainda em avaliagao; 3) Explorar questées norteadoras:
Como as criangas se inserem nesses espacgos? Existem projetos especificos voltados
para esse publico? E possivel identificar politicas culturais direcionadas?

FIGURA 02: Pensando um percurso etnografico
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Fonte: Produgéo Propria (2025)

Por mais um ano, o carnaval das escolas de samba de Campos viveria um
carnaval fora de época. Ao longo do més de abril, sambistas e folides se reuniram e se
organizaram através de eventos como palestras e grito de carnaval, na expectativa dos
desfiles. Chamado de “Desfiles dos Folides 2024”, o evento estava previsto para
acontecerem nos dias 26 e 27 de abril, entretanto, questdes relacionadas a captagao
de recursos via leis de incentivo a cultura impediram a confirmagao da data.

Diante do primeiro adiamento e da constatagao de que o percurso metodologico
comegava a se desviar dos eixos iniciais, gradativamente percebi que o objetivo original
da pesquisa poderia nao ser viavel. Além disso, ao dialogar com sambistas durante o
campo compreendi que, antes de abordar especificamente a presenca infantil nesses
espacgos, era fundamental discutir politicas culturais de forma mais abrangente.

Contudo, as eventualidades do campo me levaram a manter temporariamente o
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enfoque inicial, por representar um terreno seguro e conhecido em minha trajetoria
académica.

Os desfiles foram remarcados para 17 e 18 de maio, mantendo viva a
possibilidade de observacao presencial. Curiosamente, coincidiam com o final da minha
gestacdo, gerando até brincadeiras entre amigos sobre a possibilidade de meu filho
nascer durante os eventos, como que anunciando seu ingresso no mundo do samba.
No entanto, os desfiles foram novamente adiados em maio devido ao nao repasse
integral da verba necessaria. Em assembleia realizada no Teatro Trianon em 13 de
maio, definiu-se que as apresentagdes sé ocorreriam apds a liberagdo total dos
recursos e um prazo adicional de 20 dias para conclus&o dos trabalhos nos barracées®.

Com o nascimento de Francisco em 21 de maio, toda a perspectiva de pesquisa
presencial tornou-se inviavel. Entre maio e setembro, dediquei-me integralmente aos
cuidados do recém-nascido, o que paradoxalmente fortaleceu a etnografia virtual que
ja vinha sendo desenvolvida paralelamente. Essa abordagem metodologica mostrou-
se proveitosa, permitindo acompanhar as movimentagdes das escolas, seus dirigentes
e as acgoes do poder publico através de plataformas digitais.

Nos dias 5 e 6 de julho, o CEPOP sediou o Desfile dos Folides 2024, marcando
o retorno dos desfiles no sambddromo municipal apés anos de interrupgéo. O evento
contou com a participacdo de oito escolas de samba, que pude acompanhar
remotamente através das redes sociais da FCJOL bem como dos perfis oficiais das

agremiacoes e de seus integrantes.

FIGURA 03: Desfile Madureira do Turf

¢ Ver: REDACAOQ. Carnaval fora de época em Campos é adiado outra vez. J3News, 14 maio 2024.
Disponivel em: https://j3news.com/2024/05/14/carnaval-fora-de-epoca-em-campos-e-adiado-outra-vez/.
Acesso em: 22 abr. 2025.
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Fonte: Jornal Campos 24 horas (Julho/2024)

Embora ja tivesse plena consciéncia tedrica de que o campo de pesquisa possui
dindmica proépria, independente da vontade do pesquisador, vivenciar concretamente
essa realidade mostrou-se profundamente desafiador e frustrante. Essa experiéncia me
remete diretamente as reflexdes de Vianna (2022) sobre a polifonia temporal na
pesquisa antropologica, que nos convida a transcender a linearidade cronoldgica para
compreender as multiplas temporalidades que constituem o trabalho etnografico.

Paradoxalmente, esses imprevistos e sucessivos adiamentos dos desfiles
transformaram-se em valiosos dados empiricos, reforcando minha percepgéo sobre a
necessidade de ampliar o escopo analitico para compreender as estruturas macro que
condicionam as manifestagdes culturais estudadas.

Se, por um lado, esses adiamentos me ensinaram sobre a plasticidade temporal
da etnografia, por outro, também escancararam a fragilidade estrutural que marca o
carnaval campista. A cada vez que uma data era alterada ou indefinida, ficava evidente
gue a auséncia de politicas culturais continuas para as escolas de samba ndo apenas
compromete a organizagado das agremiagdes, mas afeta diretamente o espetaculo. Se
houvesse projetos de fomento pensados ao longo do ano, com planejamento e
acompanhamento permanentes, tais adiamentos seriam evitados. Esse quadro revela
ainda como as escolas seguem sendo tratadas prioritariamente como instituicbes de

espetaculo, convocadas apenas para a performance de um momento festivo — que,



45

em Campos, sequer tem data fixa —, em vez de serem reconhecidas como espagos de
formacao cultural e cidada. Ao serem excluidas da formulagdo de politicas e projetos
de continuidade, permanecem relegadas a condigdo de eventos sazonais, quando, na
realidade, sustentam praticas culturais que atravessam o cotidiano e moldam
identidades coletivas.

Em outubro de 2024, retomei o trabalho de campo com uma reorganizagéo dos
dados e a sistematizacio do percurso realizado até entdo. Como parte desse processo,
elaborei a tabela “Eventos e Dados.Fev-Set.2024”, incluida nos anexos desta
dissertagdo, onde registro os principais eventos acompanhados presencialmente e
virtualmente ao longo desse periodo.

Com a aproximacgéao do fim do ano, comegaram a surgir 0s primeiros movimentos
em diregcao ao Carnaval de 2025: langamentos de enredo, rodas de samba e reunides
do Conselho Municipal de Cultura. Estes seriam espagos estratégicos para
compreender as dindmicas das politicas culturais em curso no municipio. No entanto,
naquele momento, a pesquisa passou a concentrar-se majoritariamente no ambiente
virtual, o que também possibilitou o0 acompanhamento de interagdes, disputas
simbdlicas e mobilizagdes sociais por meio das redes.

Com a chegada de 2025 e o avancgo do calendario rumo a fase de escrita, tornou-
se necessario reorientar o foco do trabalho. A etapa de imersdo no campo, marcada
por idas as quadras, trocas e registros de diferentes situagdes, cedeu lugar a analise e
a sistematizacdo. Mas foi o proprio campo, em sua forca de acontecimentos
inesperados, que redesenhou os caminhos da pesquisa.

Lembro com nitidez o dia em que cheguei ao protesto organizado pelas escolas
contra o atraso no repasse das verbas e a incerteza das datas dos desfiles. Apresentei-
me como pesquisadora e disse que estava ali com eles, interessada especialmente em
compreender as criangas e as politicas culturais voltadas para elas nos espagos das
escolas. Foi nesse momento que conheci Franciara, uma das vozes mais ativas
naquela mobilizacio.

Franciara € uma jovem mulher negra, que nao aparenta ter mais de trinta anos.
Musa do Ururau da Lapa, madrinha de bateria da Estagdo Primeira de Guarus e
estudante de Pedagogia, é também mae de duas meninas. Seu corpo e sua voz
circulam com forga no carnaval campista, tornando-se uma referéncia para as novas
geracgdes do samba. Quando Ihe perguntei sobre a possibilidade de criagao de escolas

mirins, sua resposta veio firme: “Nesse momento € muito dificil pensar em escolas
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mirins. Temos criangas, muitas mesmo, mas mal estamos conseguindo organizar
nossas proprias escolas adultas, quem dira cuidar das pequenas...”

Foi nesse encontro que compreendi a necessidade de mudar o objetivo da
pesquisa. Mais do que pensar apenas as politicas culturais voltadas para criangas, era
preciso olhar para a complexidade das escolas de samba como um todo, suas lutas
estruturais e as formas préprias de produzir e sustentar cultura diante de um cenario de

auséncia do poder publico.
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Capitulo 2 — Nas memoérias dos tambores campistas: histéria e resisténcia do
carnaval das escolas de samba

Conta um ita, que Exu, quando nasceu, teve uma fome sem fim. Seus pais, Orunmila e
lemanja, Ihe davam de um tudo para aplacar a fome, mas sem sucesso. De primeiro
sugou todo o leite dos peitos de lemanja e continuou berrando de fome:

-Cumé, quero cumé!

Orunmila trouxe o que havia de mantimento na despensa e ofereceu ao filho que,
escancarando uma bocarra de jacaré, engoliu tudo sem nem mastigar e continuou:

-Comida! Tenho fome!

Veio gente de todo canto trazendo graos, frutas, verduras. Ofertaram aves, peixes,
quadrupedes, bois inteiros, e até um bufalo velho da carne bem dura trouxeram, pra ver
se aplacava a fome sobrenatural do recém nascido.

Mas nada saciava a fome de Exu, o arado!

Ja sem alimentos, o povo viu assombrado Exu avancar sobre os telhados, as paredes
das casas, as arvores, os matos e préprio chdo. A tudo tragava com uma avidez que
s6 parecia aumentar, na medida em que engolia o que encontrava pela sua frente. Nao
demorou para se voltar contra as pessoas, e comeu delas um bocado, antes que sua
prépria mae, lemanja, se interpusesse em sua frente. Sem nem titubear, Exu engoliu
sua maezinha, de uma so6 lapada, e continuou, sempre em frente, comendo tudo que
surgia no meio.

Orunmila, Orixa do destino, consultou o jogo de Ifa e descobriu um jeito de dar fim
naquela avidez cosmica, com pouco Exu era bem capaz de devorar o mundo inteiro e
avancgar ainda sobre os céus. Com uma espada afiada, o Orixa do destino investiu
contra seu filho e o partiu ao meio. Mas de cada banda nasceram dois outros Exus,
iguaizinhos ao primeiro.

Confuso, Orumila atacou mais uma vez, e outra e ainda mais outra. A cada talho, as
partes remanescentes se levantavam serelepes, multiplicados em mais e mais Exus. E
foi um dia inteiro de torar Exu para renascer mais outros, gerados do pedago anterior.
Ja era uma multidao de Exus quando Orunmila, esgotado, compreendeu que n&o havia
meio de vencer quem ja tinha provado o gosto de tudo que existe. Como deter aquele
que faz os mundos girarem?

Fizeram entdo um trato. Orunmila cessaria com os ataques e Exu se comprometeria de
devolver tudo que engolira, principalmente a pobre maezinha... Daquele dia em diante,
todos os Exus, produzidos a golpe de espada, se espalhariam pelo mundo, com a
obrigagdo de zelar cada qual por um homem e o Orixa que Ihe é protetor. E todos
deveriam atender as ordens de Orunmila e de seu jogo de Ifa, aquele que conhece
todas as curvas e volteios do destino e em tudo sabe dar jeito.

E desde entao, é assim que é.

Exu é o unico Orixa que n&o recusa comida de tipo nenhum. Como tudo devorou, tudo
compreende e aceita, tudo que existe esta incorporado a sua prépria natureza profunda.
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Como disse |a o outro, Exu ndo estranha nada que é humano.

O itd que abre este capitulo nos fala de uma fome insaciavel, de um orixa que
tudo devora, mas que, ao engolir o mundo, também aprende a devolver, transformando
o que foi tragado em movimento, vida e multiplicagdo. Exu ndo estranha nada que é
humano porque ja provou de tudo, ja fez do alimento experiéncia e do excesso poténcia.
E nessa chave que podemos pensar as escolas de samba campistas: como espacos
que recebem e engolem o que lhes chega — memodrias, silenciamentos, apagamentos,
descasos — e, ao devolverem esses elementos transfigurados em festa, reinventam a

vida coletiva.

As escolas de samba de Campos dos Goytacazes sdo praticas vivas de
transformacao. Ao acolherem histérias, memdrias e silenciamentos — frutos tanto da
negligéncia dos governos e da sociedade elitista e branca, quanto, por vezes, das
limitagdes internas de seus dirigentes em reconhecer a poténcia cultural que carregam
—, essas agremiacoes realizam a dificil tarefa de fazer do esquecimento presenca e da
dor resisténcia. No contexto campista, onde a melhor politica cultural € a que nao existe
(Canclini, 1999), o samba resiste de forma criativa, tragando as auséncias e

devolvendo-as em cortejos de memoria, ancestralidade e luta.

Esse movimento n&o & apenas reativo; ele é também inventivo e libertador. As
escolas de samba assumem contradi¢coes e fragmentos da cultura local para recompor
narrativas de pertencimento. Acionam uma liberdade ancestral, uma alegria que nao é
apenas estética, mas politica: uma pratica de autonomia frente a tentativa de
silenciamento. Nessa reinvencdo, a memoria dos corpos ancestrais encanta-se nos

desfiles, reafirmando a capacidade de produzir cultura a partir das margens.

Essa forca criadora é também um gesto de celebragéo. Ao transformar exclusao
em poténcia, as escolas de samba levantam suas proprias bandeiras e reafirmam que
o carnaval é mais do que festa: é resisténcia, memoria viva e politica do corpo em
movimento. A cada ano, entre cores, batuques e alegorias, o samba campista mostra
sua licdo: devolver ao mundo, em forma de arte e encantamento, aquilo que um dia lhe

foi negado.

2.1 Carnaval de ontem e de hoje: memdrias, aliangas e tensoes



49

As escolas de samba campistas carregam trajetorias marcadas por memorias,
aliancas e tensdes que atravessam geragdes. Seu percurso ndo se resume a conservar
um passado imutavel, mas a recriar continuamente identidades a partir de raizes que
se transformam em movimento, festa e resisténcia. O carnaval, nesse sentido, € mais
do que espetaculo: € espaco de elaboragao de sentidos, onde histérias de comunidades
negras e populares se inscrevem na cidade em meio a sucessivos ciclos de

apagamento e reinvencgao.

Ritmos, enredos e corpos tornam-se, assim, expressodes politicas diante de uma
sociedade que frequentemente marginaliza essas praticas culturais. A memoria e a
ancestralidade ndo aparecem como herangas estaticas, mas como matéria viva, que
se reinventa a cada desfile, capaz de transformar dor em canto, siléncio em voz e
esquecimento em presenca. Ao atualizar o passado na avenida, as escolas reafirmam

sua existéncia e sua poténcia criadora no presente.

E nesse espirito de valorizagdo da meméria que este trabalho apresenta uma
breve narrativa sobre a historia das escolas de samba campistas. Nao se pretende aqui
reconstruir toda a sua trajetéria — primeiro, porque esse nao € o objetivo central da
pesquisa; e segundo, porque essa empreitada seria particularmente desafiadora, dado
0 escasso numero de estudos e referéncias bibliograficas sobre o tema. A maior parte
do que se sabe é sustentada pela memoria oral, que, alias, € um dos pilares da
constituicdo e da movimentacgao cultural das escolas de samba — em Campos, néo
poderia ser diferente. Ainda que de forma sucinta, interessa-me organizar
cronologicamente alguns marcos dessa historia, tanto para contribuir com a difusao da
folia campista quanto para fomentar a criacido de materiais que sirvam como espacgos
de memdria e pesquisa. Afinal, sdo pelo menos 70 anos de carnaval de escolas de
samba que merecem ser contados, relembrados e vividos com o reconhecimento que

lhes é devido.

As raizes dessas manifesta¢gdes remontam a década de 1920, quando surgem
as primeiras escolas de samba em Campos dos Goytacazes, entdo conhecidas como
batucadas. Segundo o sambista campista Jorge da Paz Almeida (1992), essas
batucadas emergem das trocas culturais entre sambistas campistas e cariocas,
especialmente com a chegada do samba urbano do Estacio, que se entrelacga a tradigao

do samba rural ja presente no municipio. Esse intercambio foi essencial para o
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surgimento de uma linguagem propria do samba campista, marcada pela criatividade e

pela resisténcia das comunidades que o sustentam.

A primeira escola de samba campista, a Madureira do Turf, foi fundada em 1938,
seguida pela criagdo da Mocidade Louca em 1952. No mesmo periodo, surgem também
os primeiros blocos de samba. Na década de 1940, o carnaval de Campos passa a ser
visto com bons olhos pelo poder publico, impulsionado pela amizade entre Rodoval
Bastos Tavares, presidente da Unidos da Coroa, e o entdo prefeito da cidade, Dr.
Manoel Ferreira Paes. Apesar desse reconhecimento inicial, foi apenas em 1968 que
Campos realizou seu primeiro carnaval organizado oficialmente pelo poder publico,
gracas a atuacao de Vilmar Rangel, entdo diretor de Turismo, que convenceu o prefeito

da época a oficializar os desfiles das escolas de samba (Olivier, 2017).

A década de 1970 marca novos avangos na organizagao do carnaval campista.
Em 1970, percebendo o crescimento da popularidade dos blocos, Nicolau Lousada
incentivou a criagdo da Unido dos Blocos de Samba de Campos (UBSC).
Posteriormente, em 1978, surge a Associacdo das Escolas de Samba de Campos
(AESC), criada por Jorge da Paz Almeida, consolidando o movimento e fortalecendo as

iniciativas das agremiagdes no cenario cultural da cidade.

Os conflitos com o poder publico, inerentes as escolas de samba, independente
da localizagdo, ja datam dessa época. Conta Olivier (2017), que a AESC, foi a
responsavel pelo 4° Simpdsio Nacional do Samba, o que solidificou sua
responsabilidade frente a gestdo das escolas e organizagao dos desfiles, em detrimento
da Federagao das Escolas de Samba, que "[...] o poder publico desejava impor como

sua organizadora" (Olivier, 2017, p. 59).

Simas (2019) discute o samba como uma construcdo coletiva dos morros,
destacando como as escolas de samba, ao longo do tempo, foram tensionadas em sua
relacdo com o poder publico: ora reconhecidas como manifestagbes culturais
relevantes, ora reprimidas ou manipuladas conforme interesses politicos. Entretanto, o
autor alerta que ndo devemos compreender as escolas apenas como vitimas, pois elas
também atuam estrategicamente, "sambando conforme o samba Ihes convém". Assim,
a relacdo com o Estado é igualmente pautada pelas proprias escolas, em um jogo de
interesses que se aproxima da légica popular de que "malandro usa sapato para poder

andar descalco".
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Ao remontarmos a historiografia das escolas de samba brasileiras, percebemos
que esses agentes culturais sempre estiveram em uma relagdo ambigua com o Estado.
Embora aproximagdes tenham ocorrido ao longo do tempo, elas nunca se deram de
forma completamente harménica, como evidenciado no periodo da Era Vargas, nas
décadas de 1930 e 1940. Getulio Vargas viu nas escolas de samba uma oportunidade
de propaganda politica, utilizando-se delas por meio de mecanismos institucionais de
ufanismo e de criagdo de uma identidade nacional. Como reflexo desse uso
instrumental, surgiram enredos que exaltavam uma histéria oficial do pais, como na
sequéncia apresentada pela Portela entre 1939 e 1945, com temas como "Festa do
Samba" (1939), "Dez anos de gloria" (1941), "A vida do samba" (1942), "Carnaval de
guerra" (1943), "Motivos Patridticos" (1944) e "Brasil Glorioso" (1945) (Lopes e Simas,
2019; Bastos, 2010; Faria, 2009).

Contudo, é fundamental destacar que essas aproximagdes sempre foram
marcadas por tensdes. O fato de uma escola de samba cantar sobre guerras mundiais
ou sobre o Mobral, por exemplo, ndo implica que esse seja necessariamente o discurso
em que acredita toda a sua comunidade. As escolas de samba sao organizagdes
sociais plurais, atravessadas por disputas internas e diferentes interesses. Nem sempre
0 que a diretoria escolhe apresentar em um desfile corresponde integralmente ao

pensamento de toda a comunidade - e vice versa.

Nesse sentido, Simas e Rufino (2018) nos oferecem o conceito de "gramaticas
dos tambores" para pensar essas camadas de sentido. Os tambores utilizados nas
religides de matriz africana possuem linguagens proéprias, capazes de narrar historias
apenas através de seus toques, sem a necessidade da palavra falada. Como muitas
escolas de samba tém origem em terreiros, esses codigos sonoros sao incorporados
as baterias, que, consagradas a seus orixas padroeiros, levam esses toques sagrados
para a Avenida, independentemente do enredo oficial. Por exemplo, a Tabajara do
Samba, bateria da Portela, toca para Oxum e Oxdssi, enquanto a Soberana, da Beija-

Flor, reverencia Ogum.

A partir dessa discussao, podemos refletir sobre a poténcia das manifestagcdes
culturais frente ao poder publico e sobre a construcdo de suas proprias politicas
culturais. Nesse sentido, observa-se que tais manifestagdes, ainda que tensionadas
pelo Estado, desenvolvem estratégias proprias de afirmacao e resisténcia. No contexto

de Campos dos Goytacazes, Olivier (2017) aponta que
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Em 1984 a prefeitura de Campos estava em situagao econdmica dificil devido
as enchentes que abalaram Campos provocando um verdadeiro caos na cidade
fazendo com que a prefeitura nao tivesse verba para o tdo esperado subsidio
para as agremiagdes carnavalescas colocarem seu carnaval na rua. A destreza
desse mediador, estrategista e articulador promove um acordo entre os
representantes das entidades carnavalescas e o entdo Prefeito José Carlos
Vieira Barbosa para que o carnaval desse ano fosse feito em regime de mutirdo.
Acordaram a prefeitura do Municipio, os representantes das Sociedades
Carnavalescas, o presidente da AESC Jorge da Paz Almeida e o presidente da
UBSC Diomar Pinto Rodrigues. A decisdo do mutirdo foi homologada durante
um encontro entre o prefeito Zezé Barbosa, como era conhecido, e os
interlocutores das duas entidades; AESC e UBSC na Villa Maria quando o
prefeito fez uma exposicao sobre as dificuldades financeiras do municipio
agravadas com as pesadas chuvas que ocorreram no ano anterior que deixaram
muitas familias desabrigadas, sendo que as palavras do prefeito tiveram de
imediato a compreensao dos interlocutores das entidades, sensibilizando ambas
as partes que se prontificaram a somar esforgos para 60 oferecer aos campistas
uma infraestrutura carnavalesca a altura das tradigdes da comunidade campista.
O que denotou o protagonismo e a habilidade do intelectual, e sambista
Jorge da Paz, em transitar entre o publico e o privado evitando assim a ndao
realizagao do carnaval nesse ano (Olivier, 2017, p. 59-60).

Outro fato a ser relatado, diz respeito a mais um momento de enchentes, onde
o carnaval seria cancelado, mas nao foi gragas aos esforgos de seu Jorge da Paz, na
época presidente da AESC, que busca junto a Petrobras, recursos para a realizagao

do carnaval.

O outro fato ocorre em 1985, e o problema foi 0 mesmo, as enchentes que
flagelaram grande parte da populagdo campista, talvez a solugdo fosse a
mesma: um sistema de mutirdo, porém era o ano do sesquicentenario de
Campos, necessitava-se que alguma coisa fosse feita para que o carnaval fosse
realizado. A AESC queria que o Carnaval fosse baseado nos 150 anos da
cidade, a exemplo do que aconteceu em 1965 nos 400 anos do Rio de Janeiro,
quando inclusive a “Mocidade Louca” desfilara na capital do antigo estado da
Guanabara. A Associagdo das escolas de Samba buscou um festival de
prémios, mas acabou por esbarrar na burocracia, preconceito e ma vontade; e
enviou oficios a 63 empresarios, comerciantes e artistas na tentativa de
conseguir ajuda financeira para o carnaval. Para surpresa nossa entra a figura
do Jorge da Paz Almeida como presidente da AESC — Associagéo das Escolas
de Samba de Campos, que através do Sr. Aluizio Barbosa, que na época era
amigo do presidente da Petrobras (Thelmo Dutra de Rezende de 28/08/1984 a
19/03/1985) consegue solicitar uma verba a PETROBRAS que na época
contribuiu com sessenta mil cruzeiros. E o Carnaval do sesquicentenario de
Campos foi as ruas por meio dos esforgos desses intrépidos carnavalescos sob
a lideranca desse mediador cultural Jorge da Paz Almeida (Olivier, 2017, p. 60).

Esses episddios evidenciam que a memoria € a ancestralidade das escolas
campistas ndo sdo apenas recordacdes a serem preservadas, mas forgas ativas e
mobilizadoras. Através delas, as escolas constroem aliancas, reinventam praticas e
reafirmam a cultura popular, mesmo diante da negligéncia ou auséncia de politicas
publicas formais. Como propde Albuquerque Junior (2009), politicas culturais nao se
restringem as acgdes do Estado, mas também emergem das praticas sociais e dos

movimentos culturais que forjam suas proprias estratégias de produgdo simbdlica.
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Nessa perspectiva, as escolas de samba campistas, ao acionarem suas memorias e
sua ancestralidade como motores de criagao e resisténcia, elaboram suas préprias
politicas culturais "de dentro para fora", reafirmando, como aponta Canclini (1987), que
a cultura popular se organiza e ressignifica seus espagos de participagdo mesmo em

contextos de exclusao institucional.

Através das memorias de Jorge da Paz Almeida em seu livro “Campos: 50 anos
de carnaval - 22 edi¢cao atualizada (1975-1992)”, sabemos que a historia das escolas
de samba de Campos é feita através de conflitos, com o poder publico, mas também,
entre si. Brigas de ego, interferiram no que era o maior carnaval de interior do Brasil.

Nos anos 80, o Carnaval passou a ser realizado praticamente sob
responsabilidade da AESC e da UBSC. Se o Carnaval nao fosse realizado, se
em varias oportunidades a posigao politica de determinados Carnavalescos nao
determinassem os resultados; se o Governo Municipal tivesse 0 compromisso
de pelo menos 60 dias antes ja tivesse decidido se haveria ou nao
arquibancadas; se sairia ou ndo ajuda financeira; estas posi¢des implicavam em
uma falta de respeito, causando uma grande inseguranga aqueles que a custa
de sacrificios, faziam o carnaval. Por tudo isso as sociedades nio respeitavam

os horarios e regulamentos e principalmente ao publico que € a razao principal
do Carnaval, era uma desconsideragdo, mas...(Almeida, 1992, s. pagina).

A partir disso, chegamos a historia recente das escolas de samba campista.
Conta Almeida (1992) que com a eleicdao de Anthony Garotinho, em 1989, para a
prefeitura de Campos, os sambistas esperaram um maior dialogo com o poder publico,
devido a biografia do gestor que passeava pelas artes e cultura popular. E de certa
forma, no inicio de seu governo, isso aconteceu, quando Garotinho nomeou uma
comissao para discutir os rumos e planejamentos do carnaval junto a AESC e UBSC.
A revista do Carnaval de 1989 publicou no mesmo ano:

O Prefeito Anthony Garotinho, através de sua Comissao de Carnaval, presidida
pelo radialista Fernando Leite, realiza mais uma promessa de campanha: um
carnaval a altura das tradicbes campistas, com arquibancadas metalicas;
iluminagéo; pista com recapeamento asfaltico e exigéncia no cumprimento do
horario para as sociedades, independentemente de substancial ajuda as
agremiagdes. O Prefeito Anthony Garotinho imprime dessa forma uma nova
dindmica ao carnaval campista, que promete ser um dos melhores dos ultimos

tempos, pois a disposi¢cdo do chefe do executivo em fazer valer o “slogan”: “O
melhor Carnaval do interior do Brasil”, € muito grande (Almeida, 1992, s. pagina).

Foi durante o governo de Anthony Garotinho que a organizagdo do carnaval
deixou de ser responsabilidade do Departamento de Turismo e passou para a
Fundacao Cultural Jornalista Oswaldo Lima (FCJOL). Segundo Almeida (1992), em seu
livro de memdrias, essa mudanca foi bem recebida, pois trouxe transformacgdes

significativas, como a gravacéo do disco com os sambas-enredo das escolas. Ainda no
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primeiro mandato de Garotinho, as agremia¢cdes comegaram a receber melhorias em

suas quadras, como no caso da Unido da Esperancga, que teve toda a area coberta.
Espera-se que antes que termine o mandato, Garotinho realize o sonho de todas
as Escolas, que é ter uma sede, que possa ser usada pelos moradores do bairro

para atividades festivas, familiares e um local proprio para realizar seus eventos
promocionais, como eliminatérias e escolhas de samba-enredo, fugindo dos

aluguéis altos, que levam toda a renda do evento (Almeida, 1992, s. pagina).

Ao final do livro Campos: 50 anos de carnaval — 22 edigdo 1975 a 1992, Jorge
da Paz (1992) faz um agradecimento especial a Garotinho e a equipe da FCJOL, entdo
dirigida pelas professoras Cristina Torres Lima e Eliane Aréas de Siqueira. Com
palavras de admiragao, o autor escreve:

Certo que ainda vou aplaudir mais o prefeito que olhou com muito
carinho para o carnaval e as Escolas de Samba. Cumprimento ainda por
ter desfilado na avenida, como componente comum, como compositor e
homem do povo sem ligar para os privilégios que naturalmente o cargo

Ihe confere. Obrigado Garotinho, o samba de Campos te sauda e
agradece (Almeida, 1992, s. pagina).

E curioso refletir sobre essa declaracéo a luz da trajetdria politica da familia
Garotinho e sua relacdo com as escolas de samba campistas. E fato que o primeiro
mandato de Anthony Garotinho marcou um momento de aproximagao bem-sucedida
entre o poder publico e as agremiagdes. Entre esse periodo e a chegada de Rosinha
Garotinho a prefeitura, em 2009, outros prefeitos ocuparam o cargo e novas historias
se desenharam. No entanto, é importante observar a continuidade da influéncia da
familia Garotinho, especialmente considerando que o atual prefeito € Wladimir
Garotinho, filho de Anthony e Rosinha. Foram nesses governos que ocorreram

mudangas relevantes no carnaval da cidade.

No mandato de Rosinha, em 2009, o "Carnaval Fora de Epoca" foi instituido em
razao das enchentes que atingiram o municipio. Também foi durante sua gestdo que
os desfiles passaram a ocorrer no recém-inaugurado Centro de Eventos Populares
Osorio Peixoto (CEPOP), obra da propria prefeita. Ja em 2015, o carnaval foi
cancelado. Freitas (2019) relata que, antes do cancelamento definitivo, os desfiles
haviam sido adiados duas vezes, 0 que gerou protestos por parte das agremiagdes e
de seus folides. A justificativa oficial foi a crise do petréleo, que teria levado ao

adiamento de todo o calendario de eventos da cidade. Em 2016, os desfiles voltaram a
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ocorrer, porém sem o apoio financeiro da prefeitura, que apenas cedeu o espaco do
CEPOP’.

Entre 2017 e 2020, a prefeitura de Campos dos Goytacazes esteve sob a gestao
de Rafael Diniz, opositor da familia Garotinho. No entanto, nesse periodo, nenhuma
acao efetiva foi realizada em relagcdo as escolas de samba. Durante seu mandato, os
desfiles sé aconteceram em 20198, no CEPOP, organizados pela Associagédo dos Bois
Pintadinhos de Campos (ABOIPIC)?, com apoio do municipio e do setor privado. O

evento ocorreu fora de época, em agosto, apds ser adiado trés vezes.

Com a eleicdo de Wladimir Garotinho em 2020, a presenga da familia Garotinho
no comando da prefeitura se renova, reacendendo também as expectativas em torno
da relacéo entre o poder publico e as escolas de samba campistas. Apesar do historico
da familia com o fortalecimento de iniciativas carnavalescas — como a criagao do
CEPOP e a institucionalizagdo do Carnaval Fora de Epoca —, o atual governo de
Wladimir tem se mostrado ambiguo em relag&o ao apoio as agremiagdes.

Durante seu primeiro mandato, observamos alguns esforgos pontuais voltados a
valorizacao do carnaval local. Em 2022, foi realizado o evento Folides no Cais da Lapa,
que contou com apresentacdes das escolas de samba e dos bois pintadinhos. Ja em
2023, os desfiles aconteceram em abril, na Avenida XV de Novembro, mas sem carater
competitivo. Em 2024, os desfiles retornaram ao CEPOP, ocorrendo em julho. Esse
periodo sera abordado com maior profundidade em seg¢bes posteriores, pois integra o

recorte temporal do trabalho de campo realizado nesta pesquisa.

No entanto, mesmo com essas realiza¢des, a auséncia de uma politica cultural
estruturada e continua se mantém como marca do governo. As agdes, muitas vezes
pontuais e desarticuladas, ndo garantem estabilidade nem seguranga as agremiagoes

gue, ano apos ano, precisam lidar com incertezas quanto a realizacao dos desfiles.

”Ver CAMPOS 24 HORAS. Carnaval fora de época sera em abril. Campos 24 Horas, 22 jan. 2016.
Disponivel em:_https://campos24horas.com.br/noticia/249575. Acesso em: 13 maio 2025.

8Ver G1. Carnaval fora de época comeca neste sébado em Campos, no RJ. Rio de Janeiro: G1, 17
ago. 2019. Disponivel em;_https://g1.globo.com/ri/norte-fluminense/noticia/2019/08/17/carnaval-fora-de-
epoca-comeca-neste-sabado-em-campos-no-rj.ghtml. Acesso em: 15 maio 2025.

° O carnaval de Campos dos Goytacazes possui a particularidade de incluir, além das escolas de
samba e dos blocos de enredo, os bois pintadinhos — grupos populares com forte vinculo identitario
com a cidade, organizados pela Associagédo dos Bois Pintadinhos de Campos (ABOIPIC).
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Em seu segundo mandato, iniciado em 2025, a instabilidade em torno do
carnaval campista permanece. Ja em pleno més de maio, ndo ha qualquer confirmacgao
oficial sobre a realizacdo dos desfiles deste ano, nem previsao de data. A recorrente
postergagao do carnaval em Campos — que ha anos deixou de ocorrer no periodo
tradicional — revela ndo apenas uma adaptacao circunstancial, mas uma marca
estrutural da negligéncia. Essa indefinicdo continua escancara a fragilidade da relagao
entre o poder publico e as escolas de samba, evidenciando como a cultura popular local

segue submetida a interesses politicos.

Essa tensdo entre heranca politica, simbolismo carnavalesco e praticas de
gestao cultural se mostra fundamental para compreender os desafios enfrentados pelas

escolas de samba campistas no tempo presente.

Ao longo das décadas, as escolas de samba de Campos dos Goytacazes nao
apenas resistiram as adversidades politicas e econbmicas, mas também se
reinventaram gragas a atuacdo comprometida de seus proprios agentes culturais.
Dirigentes, ritmistas, carnavalescos, folides e liderangas comunitarias foram — e
continuam sendo — os verdadeiros responsaveis pela manutencao dessa tradigcdo. Sdo
eles que, de forma artesanal e cotidiana, costuram as politicas culturais possiveis,
muitas vezes sem apoio estatal, mas com muita criatividade, afeto e persisténcia. As
escolas de samba campistas sdo, portanto, espagos onde se forjam praticas politicas e
culturais que brotam do ch&o, movidas pela paixao e pela necessidade de manter vivas

as memorias de um povo.

Exemplo emblematico dessa entrega ¢é a trajetoria de Jorge da Paz Almeida. Sua
militdncia cultural ndo dependia de mandatos ou recursos publicos, mas de um
profundo compromisso com a cultura popular como forma de existéncia e resisténcia.
Como ele, tantos outros mantiveram acesa a chama do carnaval em tempos de
abandono, mostrando que o samba, em Campos, é mais que festa: € uma forma de

vida, uma politica do cotidiano tecida por maos negras, periféricas e criativas.

Apesar de existirem momentos na histéria em que o poder publico municipal
reconheceu e valorizou as escolas de samba, essa relagdo sempre foi marcada pela
inconstancia. Em geral, o que se observa € uma logica de gestao voltada para eventos
pontuais, € ndo para a construcido de uma politica cultural continua e estruturada. O

carnaval, assim como outras expressdes populares, € muitas vezes tratado como
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espetaculo sazonal, e ndo como parte integrante de um projeto de cultura viva e
permanente. Essa perspectiva revela um modo de pensar a cultura como consumo e
visibilidade, e ndo como um direito coletivo, histérico e estruturante. E nesse vacuo de
politicas publicas efetivas que os agentes culturais das escolas seguem criando,

lutando e sambando, firmes em sua vocagao politica e cultural.

2.2 Quando a melhor politica cultural é a que nao existe

A politica cultural brasileira, especialmente fora dos grandes centros urbanos, se
construiu sobre auséncias cuidadosamente distribuidas. Como afirma Canclini (1999),
em tom critico e provocativo, "a melhor politica cultural € a que nao existe", expressao
que sintetiza o modo como a cultura é frequentemente negligenciada pelo Estado, seja
por omissao deliberada, seja por abandono institucional. Em Campos dos Goytacazes,
essa auséncia se manifesta de forma contundente na trajetoria das escolas de samba,
gue sobrevivem e resistem em um cenario marcado por falta de investimento, politicas
publicas descontinuas e uma elite local que desqualifica suas expressées por meio de
um racismo enraizado e de um conservadorismo que marginaliza aquilo que escapa ao

seu espelho.

Esse panorama de auséncias seletivas ficou evidente logo no inicio do trabalho
de campo, em fevereiro de 2024, quando o Bloco Chuva de Ouro, sediado na
comunidade da Linha do Lim&o, que é localizada no distrito de Goitacazes, teve seu
tradicional Grito de Carnaval interrompido por ordem do novo comandante do
Departamento de Policia local. Embora sem justificativa clara, a festa foi abruptamente
encerrada, evidenciando o quanto manifestagcdes culturais populares seguem sendo
tratadas como ameaga a ordem, especialmente quando realizadas por e para
comunidades periféricas. Nas redes sociais — espag¢o onde acompanhei o episodio por
estar indisposta devido a gravidez —, o presidente do bloco, Vinicius Sales, denunciou
a arbitrariedade da acao, destacando a presenca de criangas, a tradicao do evento e o
desrespeito vivido ao serem levados a delegacia. O fato de o bloco acontecer em uma
favela frequentemente associada a violéncia pela midia local apenas reforga como a

cultura, nesses territérios, continua sendo criminalizada quando n&o pode ser cooptada.
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FIGURA 04: Stories Chuva de Ouro

blocochuvadeouro 2h blocochuvadeouro 2h
@ Ver tradugéo > y @ Ver tradugdo >

Fonte: Instagram do Bloco Chuva de Ouro (Fevereiro/2024)

As imagens acima s&o capturas de tela dos stories publicados pelo Bloco Chuva
de Ouro em sua conta no Instagram, durante o Grito de Carnaval. Nelas, € possivel
observar folides se divertindo com o tradicional banho de espuma, com destaque para
a presenca de criangas — algo também valorizado pelo préprio bloco em suas
postagens. A seguir, apresento um print do perfil oficial do Bloco, onde se encontra o
video de protesto gravado por Vinicius Sales, presidente do bloco, logo apds a
interrupcéo da festa pela policia.

FIGURA 05: Protesto do Bloco Chuva de Ouro
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‘ c blocochuvadeouro
Audio original

e blocochuvadeouro Entdo pessoal hoje venho falar um pouco do
que aconteceu com a nossa festa do chuva de ouro o novo
comandante do depeor de goytacazes BARRETO que acaba com
um bloco que tem mais de 30 anos de histéria
vou publicar os videos do que rolou na nossa festa e vcs vao ver
criangas familias e pessoas de bem em nossa festa.

"BLOCO

UWA WE UUINY

64 sem Ver tradugdo

I joseeliassoaresrosa Magunho gente finicima )

64 sem Responder Ver tradugdo

l joseeliassoaresrosa Ta certo 1 laguinho gente fina V)
64 sem Responder Ver tradugdo
E] incenliacenarecrnca 1 ~—~

Curtido por gresmocidadelouca e outras pessoas

Fonte: Instagram do Bloco Chuva de Ouro (Fevereiro/2024)

Esse episddio ecoa diretamente a denuncia feita por Porto (2007), ao afirmar
que a auséncia de politicas publicas culturais efetivas abre espago para que a
repressao e o preconceito ocupem o lugar do dialogo, da escuta e do reconhecimento.
Quando o Estado se omite — ou pior, quando sua unica presenga se da por meio da
forca policial — ndo estamos diante de um simples abandono, mas de uma acéo politica
ativa que define quais expressdes culturais podem ou nio existir no espaco publico.
Essa dinamica revela uma compreensao estreita e excludente de cultura no Brasil, que

ignora seu potencial formativo e transformador.

E através da cultura que se formam sujeitos criticos, capazes de questionar, criar
e transformar realidades. Por isso, episédios como o ocorrido na Linha do Lim&o n&o
sdo casos isolados: ha inumeros relatos de festas populares interrompidas em
comunidades periféricas, justamente para impedir que esses espagos se consolidem

como territérios de pensamento critico, convivéncia e poténcia coletiva.

[...] antes de definir um caminho politico préprio, com uma agenda clara,
propositiva, de médio e longo prazo e de facil compreensao para o cidadao
comum, assume uma postura dubia ao tentar justificar a sua importancia através
de associagdes com outras agendas — a social e a econdmica para ficar nas
mais ébvias — muitas vezes roubam dela o que seria a sua maior contribuigdo: a
formacao de individuos com consciéncia critica capazes de propor mudangas
em um modelo que raramente corresponde ao anseio humano por liberdade e
justica (Porto, 2007, p. 158-159).
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No caso do Bloco Chuva de Ouro, fica evidente que, mesmo diante da violéncia
institucional, a festa € também forma de resisténcia, uma tentativa de construir outras
possibilidades de vida — especialmente para as criangas — em espagos

frequentemente silenciados.

A negligéncia do poder publico com as escolas de samba de Campos dos
Goytacazes se expressa de forma recorrente e sistematica, e um dos reflexos mais
visiveis dessa auséncia € a constante instabilidade na realizacdo dos desfiles
carnavalescos. O Carnaval de 2024 é exemplo emblematico: inicialmente previsto para
abril, foi adiado para maio e, por fim, s6 ocorreu em junho. Essa sequéncia de
adiamentos compromete ndo apenas a logistica das agremiagcbes, mas abala
diretamente o envolvimento emocional e simbdlico de suas comunidades. Os
preparativos para o desfile mobilizam centenas de pessoas por meses — costureiras,
carnavalescos, ritmistas, passistas, presidentes e folibes — que aguardam
ansiosamente pelo momento de colocar suas criagdes na avenida. Em 2024, muitas
escolas ja estavam com seus carnavais praticamente prontos, e a cada novo
adiamento, mais dificil se tornava manter a estrutura, o animo e os compromissos

firmados.

Em meio a essa instabilidade, a prefeitura municipal, em parceria com o jornalista
Ricardo Silva, promoveu duas exposi¢cdes na Camara dos Vereadores. A primeira,
intitulada "Resgate dos Sambas — Campos dos Goytacazes", foi realizada em margo de
2024 e culminou na roda de conversa "Resgate dos Sambas — A Histéria da Musica do
Carnaval de Campos". A segunda, chamada "Histéria das Escolas de Samba de
Campos dos Goytacazes", ocorreu em abril do mesmo ano, acompanhada por uma
roda de conversa de mesmo nome. A primeira roda foi marcada por entusiasmo: os
convidados e participantes celebravam a proximidade dos desfiles e projetavam um
futuro de maior parceria entre escolas e poder publico, defendendo que movimentos
como aquele pudessem consolidar a cultura como politica publica. Havia esperanca de
que aquele espaco institucional representasse uma virada de chave no reconhecimento

das escolas de samba como patrimdnio vivo da cidade.

FIGURA 05: Rodas de Conversa
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Fonte: Arquivo Pessoal (Marco e Abril 2024)

Contudo, a segunda roda de conversa teve um tom bem diferente. Com o
anuncio do novo adiamento dos desfiles, o clima foi de indignagdo. Muitos dos
presentes foram enfaticos ao considerar a situagao uma “vergonha”, retomando uma
memoria coletiva marcada por adiamentos, desprezo e invisibilizacgdo — uma histéria
que se repete. A mesa de debate, que deveria tratar da historia das escolas de samba,
rapidamente se transformou em um espaco de desabafo, denuncia e cobranga. O
mediador do encontro, Ricardo Silva, precisou intervir diversas vezes para tentar
retomar o foco proposto, ja que as falas se voltavam insistentemente para criticas ao
poder publico e a forma como o Carnaval de Campos segue sendo tratado com desdém
pelas autoridades. Estavamos dentro da casa legislativa, o que deu ainda mais forga
ao protesto coletivo ali presente: a encruzilhada entre o desejo de memodria e a

realidade da omissao institucional estava escancarada diante de todos.
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Quando o poder publico adia, posterga ou precariza o apoio as escolas de
samba, ele age politicamente ao deslocar essas manifestagdes para um lugar de
irrelevancia institucional, esvaziando seu valor simbdlico e dificultando sua
permanéncia. Esse tipo de auséncia planejada ndo apenas inviabiliza a produgao
cultural popular, como também fragiliza sua estrutura interna, impondo um desgaste
acumulado as pessoas que sustentam, com recursos limitados e imenso esforgo
coletivo, a realizacdo do carnaval. Trata-se de uma politica da ndo politica — uma forma
de acao calculada que perpetua desigualdades e marginaliza praticas culturais que

escapam a logica elitista e mercadologica.

As rodas de conversa realizadas nas exposi¢gdes promovidas pela prefeitura e
pelo jornalista Ricardo Silva tornaram-se, involuntariamente, um espelho dessa politica
de omissdo. Canclini (1999) aponta que, na América Latina, muitas politicas culturais
se limitam a promog¢ao de eventos simbdlicos, que ndo geram efeitos estruturantes nem
continuidade. As rodas, especialmente a segunda, escancararam a distancia entre a
celebracao oficial da memdéria carnavalesca e a realidade vivida pelas agremiagdes,
marcadas por frustracbes e promessas nao cumpridas. A transformacido do debate
institucional em espago de denuncia mostra como a auséncia do Estado n&o silencia
completamente, mas reorganiza a resisténcia: as escolas de samba, os folides e suas
liderangas transformam a falta em fala, e a omissdo em denuncia publica. Ainda que o
gesto institucional se proponha a “resgatar” a histéria do samba, ele se mostra
insuficiente quando ignora o presente — ou pior, quando colabora com a sua

descontinuidade.

E importante destacar que, durante a primeira roda de conversa realizada na
Camara Municipal, ao longo de todo o evento, diversos vereadores passaram pelo hall
onde estavamos reunidos, parando para tirar fotos e sendo amplamente mencionados
e agradecidos pelos presentes. Havia, naquele momento, uma expectativa de
reconhecimento institucional e de construgao de dialogo com o poder publico, como se
o espaco da Camara, ainda que simbolicamente, estivesse sendo ocupado pelas vozes
do carnaval. No entanto, na segunda roda, ja marcada pelos sucessivos adiamentos
dos desfiles, a auséncia desses mesmos vereadores foi notavel. Ndo houveram fotos,
nem agradecimentos. O espaco que antes fora de celebragcdo tornou-se lugar de
desabafo e denuncia. Essa mudanga de tom reflete o que Simis (2007) chama de

fragilidade das politicas culturais como politicas de Estado no Brasil: quando n&o ha
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estrutura, continuidade, nem compromisso institucional, os gestos simbolicos perdem

sentido e se revelam como performance politica esvaziada.

Albuquerque Junior (2009) propde que é preciso pensar a cultura ndo apenas
como algo a ser “gerido”, num modelo tecnocratico, funcionalista e distante, mas como
algo a ser gestado publicamente, com escuta ativa, compromisso ético e implicagao
afetiva. Para o autor,

Uma gestado democratica da cultura passa, para mim, pelo reconhecimento de
que deva haver a gestagédo publica da cultura, que esta deva contemplar a
pluralidade das manifestagdes culturais e abrir espago para a multiplicidade de
seus agentes, que os conflitos que atravessam o social devam se explicitar nas
préprias atividades culturais que sao apoiadas e contempladas pelas politicas
publicas. As produgdes culturais apoiadas pelo Estado ndo devem ser o coro
dos contentes ou apenas dos descontentes, devem sim dar espago para que a
diversidade cultural se manifeste e com autonomia. Este é o grande desafio
colocado para todos os agentes que participam desta relagdo entre Estado e
producdo cultural, que é o de gerir a diferenga e conflito, a dissensdo e a

discérdia, sem querer reduzi-los ou apaga-los, mas aceita-los como indice de
poténcia e de pujanga (Albuquerque Junior, 2009, p. 77).

A presenca simbodlica e protocolar dos vereadores durante a primeira roda de
conversa contrasta duramente com sua auséncia completa na segunda. Ali, diante da
frustracdo generalizada pelo adiamento dos desfiles, a indignagdo dos presentes
revelou ndo apenas um mal-estar com a gestdo do carnaval, mas com a prépria forma
como a cultura tem sido tratada em Campos: como adereg¢o, como vitrine, € ndo como

politica publica com forga de transformacéao social.

O que se viu naquela roda de conversa foi 0 descompasso entre um Estado que
performa presenga quando convém — ocupando o0 espaco da cultura com discursos e
fotos — e um Estado que se ausenta quando é cobrado por suas responsabilidades.
Isso reforga a critica de Albuquerque Junior a ideia de gestdo como pratica instrumental,
voltada mais a aparéncia de eficiéncia do que a construcdo coletiva de sentidos. A
politica cultural, sob essa logica, ndo nasce do territério, ndo escuta seus sujeitos, ndo

se compromete com seus processos.

A gestagao publica da cultura, ao contrario, exige envolvimento, investimento e,
sobretudo, reconhecimento de que ha saberes e praticas culturais que ndo cabem nos
moldes da administragdo convencional, mas que exigem cuidado, tempo e presencga.
O esvaziamento do espaco institucional, naquele momento de escuta e cobranca,
tornou visivel aquilo que ja vinha sendo sentido: a cultura popular segue sendo tolerada

enquanto espetaculo, mas raramente reconhecida como sujeito politico.
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Diante desse cenario, torna-se evidente que as escolas de samba de Campos
dos Goytacazes seguem sendo engolidas por auséncias cuidadosamente distribuidas:
a auséncia de politicas publicas estruturadas, de escuta qualificada e de presenca
constante do poder publico. No entanto, € justamente nesse vazio que emergem formas
potentes de resisténcia. Realmente, a melhor politica cultural € a que ndo existe — e
talvez por isso, o que se produz nas bordas, nas favelas, nos barracdes, ndo espere
mais por um Estado ausente. Ao mastigarem essas auséncias, as escolas transformam
o abandono em movimento, o siléncio em batuque, a frustracdo em criagdo. E é nesse
gesto de reinvencgdo continua que reside uma poténcia fundamental: mesmo sem apoio
formal, mesmo diante dos constantes adiamentos e da instabilidade, essas
agremiagdes seguem criando — e, mais do que isso, seguem criando politicas. A
seguir, passaremos a observar como essas escolas e seus agentes formulam, a partir
de suas vivéncias, territérios e memdrias, praticas culturais que funcionam como
verdadeiras politicas publicas — nascidas de dentro, sustentadas por redes afetivas, e

voltadas para o fortalecimento coletivo.

2.3 Encantamento dos tambores: quando o samba se levanta com suas proéprias
bandeiras

Se no subcapitulo anterior discutimos como as escolas de samba de Campos
dos Goytacazes sdo atravessadas por auséncias institucionais que se repetem
historicamente, agora € preciso olhar para o que emerge dessas auséncias: a agao.
Engolidas pelo abandono, as escolas ndo cessam. Ao contrario, mastigam a frustragao
e devolvem a cidade novas formas de presencga. Sdo acdes que, mesmo sem respaldo
estatal, criam visibilidade, tensionam o espaco publico e reposicionam o samba como
pratica de (re)existéncia. O regozijo que da nome a este subcapitulo ndo é celebragao
ingénua, mas afirmacao politica: € a alegria insurgente que se levanta do chao, vestida

de lantejoulas, batucada e discurso.

Carneiro (2019) nos lembra que a cultura negra, historicamente tratada como
aderecgo, precisa ser reconhecida como agéo politica por exceléncia, e seus agentes
como sujeitos politicos plenos. E nesse sentido que as escolas de samba precisam ser
vistas: ndo como meros espacos de entretenimento, mas como comunidades
organizadas que formulam sentidos, denunciam auséncias e constroem alternativas.
Ao ocupar redes sociais, espagos institucionais e ruas com seus proprios termos, essas

agremiagdes se distanciam do lugar de folclore e se afirmam como produtoras de
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memodria, de critica e de mobilizagdo coletiva. O samba, portanto, ndo apenas resiste,
ele propde, comunica e exige. E nesse gesto de levantar-se com suas proprias
bandeiras que se revela sua poténcia politica, forjada no corpo coletivo de quem nao

se dobra diante da exclusdo, mas se reinventa a partir dela.

A maneira como o poder publico e até mesmo setores dos movimentos sociais
se relacionam com as escolas de samba muitas vezes reproduz uma légica de
instrumentalizacdo da cultura, reduzindo essas manifestagdes a ornamentos uteis para
momentos de mobilizagéo ou visibilidade. Carneiro (2019), ao refletir sobre as tensodes
entre ativismo politico e expressao cultural no movimento negro, alerta para esse risco
ao afirmar que:

Embora essa geracao de militantes ndo pudesse e nem desejasse descartar a
importancia das diferentes expressdes da cultura negra no ambito da resisténcia
negra, tal fato nao foi suficiente para que, na maioria das vezes, a cultura negra
e, particularmente, os agentes culturais fossem instrumentalizados, por vezes
folcloricamente, na luta politica em detrimento de seu reconhecimento como
sujeitos politicos. Isso significava, grosso modo, que as manifesta¢des culturais
negras se prestavam ou estavam a servigo da mobilizagdo social das massas
negras, criando a audiéncia necessaria para a fala militante. Tal atitude era

objeto de varias criticas e denuncias dos produtores culturais, e criava em alguns
momentos nichos incomunicaveis (Carneiro, 2019, p. 244).

Esse trecho ajuda a compreender que, enquanto forem tratadas como cenario
para a fala do outro, as escolas de samba continuardo sendo desconsideradas em sua
poténcia critica. Reconhecé-las como sujeitos politicos é reconhecer que sua fala, sua

estética e sua pratica sao, por si mesmas, enunciados de transformacao.

Ao longo do trabalho de campo, ficou evidente que as escolas de samba nao
esperam passivamente por apoio institucional: elas colocam seu bloco na rua, com ou
sem o respaldo do poder publico. Um exemplo significativo foi o Pré-Carnaval da escola
Madureira do Turf, realizado em abril de 2024, como uma forma de “esquentar os
tamborins” para os desfiles que, até entédo, estavam previstos para o més seguinte. O
evento contou com diversas atragbes ligadas ao samba campista, além da
apresentacao da Bateria Cadéncia do Turf, e foi oferecido gratuitamente a comunidade.
A Unica restricdo era a entrada com bebidas, sugerindo o consumo interno como forma

de autossustentacao.

Nas redes sociais da escola, onde o evento foi amplamente divulgado, a extensa
lista de apoiadores ndo menciona nenhuma secretaria municipal, representante do

poder publico ou organizagao institucional ligada ao carnaval campista — apenas a
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ABOIPIC e diversos comércios locais. Esse movimento revela como, diante do
abandono sistematico, a escola articula sua propria rede de apoios e constrdi, a partir
de si, politicas culturais que garantem a continuidade de sua atuagao. Como aponta
Carneiro (2019), reconhecer os agentes culturais negros como sujeitos politicos implica
entender que suas praticas ndo sao apenas formas de resisténcia, mas também de
proposi¢do: criam mundos, narrativas e estratégias concretas de permanéncia. Assim,
ainda que o apoio estatal seja imprescindivel, também é preciso valorizar a poténcia
das politicas culturais que brotam do chao, forjadas na forga coletiva e na criatividade

das proprias comunidades.

FIGURA 07: Pré Carnaval Madureira do Turf
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Fonte: Arquivo Pessoal (Abr/2024)

O evento mobilizou amplamente o mundo do samba campista. Ao longo da noite,

foi possivel identificar a presenca de integrantes e liderangas de outras escolas de
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samba, que se fizeram presentes como forma de fortalecer a iniciativa da Madureira do
Turf. Esse gesto evidencia uma dimensao fundamental das escolas de samba: o apoio
mutuo entre agremiagdes, que se reconhecem como parte de um mesmo corpo coletivo
de luta e de preservagao cultural. Essa solidariedade entre instituicdes negras € uma
estratégia ancestral de sobrevivéncia e resisténcia, como destaca Lélia Gonzalez
(1988), ao afirmar que as comunidades negras historicamente constroem redes de

reciprocidade como forma de protecéo diante da exclusao sistematica.

FOTO 08: Pesquisando (e sambando) a dois

Fonte: Arquivo Pessoal (Abril/2024)

Ao observar as formas pelas quais as escolas de samba de Campos reagem as
auséncias institucionais, reinventando seus proprios caminhos e produzindo politicas
culturais de dentro para fora, é possivel reconhecé-las como expressoes vivas daquilo

que Lélia Gonzalez (1988) chamou de amefricanidade. Para a autora, essa categoria
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politico-cultural articula a ancestralidade africana e indigena na formag&o das culturas
latino-americanas, evidenciando a centralidade dos sujeitos negros e periféricos na
producao de saberes, praticas e resisténcias. O fazer carnavalesco, quando enraizado
em comunidades negras e populares, ultrapassa a ideia de espetaculo e se torna forma
de existéncia coletiva, de linguagem politica e de memoria social. Nesse sentido, as
escolas de samba campistas ndo apenas reproduzem uma tradi¢gdo cultural, mas
atualizam continuamente um modo de estar no mundo que € ao mesmo tempo afro-

referenciado, insurgente e profundamente territorializado.

nao se pode deixar de levar em conta a herdica resisténcia e a criatividade na
luta contra a escravizagdo, o exterminio, a exploragdo, a opressao e a
humilhagdo. Justamente porque, enquanto descendentes de africanos, a
heranca africana sempre foi a grande fonte revificadora de nossas forgas. Por
tudo isso, enquanto amefricanos, temos nossas contribuicées especificas para
0 mundo panafricano. Assumindo nossa Amefricanidade, podemos ultrapassar
uma visdo idealizada, imaginaria ou mitificada da Africa e, a0 mesmo tempo,
voltar o nosso olhar para a realidade em que vivem todos os amefricanos do
continente (Gonzalez, 1988, p. 78).

Essa territorializagdo, por sua vez, se aproxima do conceito de quilombo
elaborado por Beatriz Nascimento (2021), que o entende ndo apenas como espaco
fisico de fuga, mas como uma légica politica de organizagéo, protecédo e afirmacéo
identitaria. Nas tramas que conectam uma escola de samba a um bairro, a uma favela,
a uma rede de comércios locais ou a outras agremiagdes, encontramos esse principio
quilombola de reciprocidade, mutualismo e continuidade da vida. Cada barracdo, cada
roda de samba, cada desfile adiado e reorganizado, se configura como gesto de
resisténcia negra coletiva. Assim, ao se colocarem de pé com suas proprias bandeiras,
as escolas de samba também refazem caminhos ancestrais de cuidado, autonomia e
construgdo comunitaria, reafirmando-se como territérios de amefricanidade e de
quilombo urbano em pleno século XXI.

Nesse processo de reinvengao constante, o espaco digital se soma a essa logica
de resisténcia e ampliagdo de vozes, funcionando como extensdo simbdlica dos
quilombos urbanos. As redes sociais, especialmente o Instagram, emergem como
territérios fundamentais de articulagdo politica no contexto das escolas de samba
campistas. Se, por um lado, o espaco fisico da avenida tem sido reiteradamente
ameacado por adiamentos e negligéncias, por outro, o espago digital se configura como
extensdo da luta, um terreiro politico onde se constroem narrativas, se organizam agdes
e se performa resisténcia. Como aponta Christine Hine (2000), a etnografia virtual

permite observar como sujeitos se relacionam com os acontecimentos sociais através
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das mediagdes tecnoldgicas, produzindo sentidos e aliangas também nos ambientes
digitais.

Um exemplo significativo disso foi a convocagao para a manifestagcdo em defesa
do carnaval, que aconteceu inteiramente via Instagram e conseguiu mobilizar dirigentes
e profissionais do samba. A auséncia de Jorge Francga, presidente da Mocidade Louca,
foi a unica notada publicamente, o que reforga o alcance e a eficacia desse tipo de
mobilizacdo online e confirma que a articulagdo digital pode, sim, gerar efeitos

concretos no mundo offline.

Além das mobiliza¢gdes coletivas, o ambiente virtual também tem sido espacgo de
expresséo de indignagdes, frustragbes e denuncias publicas. Durante os meses de
incerteza entre os adiamentos dos desfiles, os perfis das escolas tornaram-se

verdadeiros diarios de desabafo e (re)esisténcia.

A Madureira do Turf, por exemplo, usou o Instagram para anunciar o
cancelamento de seu ultimo ensaio geral com a justificativa “devido aos ultimos
acontecimentos” — referéncia direta a transferéncia dos desfiles de maio para junho. A
escolha das palavras ¢é significativa: ndo se trata de explicar detalhadamente, mas de

marcar o descompasso entre planejamento comunitario e desrespeito institucional.

Como destaca Leitdo e Gomes (2017), o ciberespago ndo é apenas um canal de
comunicacao, mas um territério onde se constroem sentidos coletivos e se disputam
posi¢cdes sociais. Assim, essas postagens ndo sao meras atualizagdes: elas sao
enunciados politicos, registros publicos de uma tens&o que se intensifica no compasso

da omissao do poder publico.

FIGURA 10: Postagem Madureira do Turf
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Fonte: Instagram da Madureira do Turf (Maio/2024)

A poténcia desse uso do digital se evidencia também nas falas de figuras centrais
do carnaval campista, como Geovana Almeida, presidente do Bloco Castelinho do
Parque Aurora e vice presidente da Liga das Escolas de Samba de Campos dos
Goytacazes (LIESCAM). Em uma postagem recente, ela afirma que as escolas tém
agéncia, forca e organizacdo, mas esbarram constantemente na auséncia de um
projeto publico para o carnaval — auséncia que, segundo ela, nunca foi preenchida
pela atual gestdo. Ao vocalizar essa critica de forma aberta nas redes, Geovana néo
apenas tensiona o discurso institucional, mas reivindica um outro lugar para as escolas
de samba: ndo como aderegos festivos, mas como sujeitos coletivos que exigem
planejamento, investimento e reconhecimento. Essas postagens configuram uma

contra-narrativa importante, onde os saberes locais ganham visibilidade e autoridade.

FIGURA 11: Manifestacao Virtual
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eu.geovana.almeida Um Desabafo de Uma Sambista e
Presidente de Agremiagao !

Hoje com os olhos em lagrimas escrevo para vocés:
Pobres,Pretos,LGBTs,|Idosos,jovens e criangas da Minha
Amada Campos dos Goytacazes!

Faltando apenas 18 dias para iniciar o Carnaval e com
muita tristeza o Nosdos Desfiles ndo acontecera.

Sabe por que?Temos um Sambodromo que foi inaugurado
em 2012 onde s6 aconteceram 05 Desfiles
Carnavalescos:2012,2013,2014,2016,2019.

Em 2023 aconteceu um Mini Desfile no Més de Julho(isso
mesmo)

Um espago que custou mais de 100 milhdes de Reais...
Um espago que hoje sé atende os "grandes shows " e ndo
aos Pobres que sao apaixonados pelo Carnaval.

E sempre a mesma desculpa!

Ah!!Vocés Presidentes sdo culpados, Vocés Sao
desorganizados,Vocés ndo tem credibilidade!

Mais esquecem que a Responsabilidade de Um Projeto de
Revitalizagao do Carnaval passa pelos gestores e pasmem!
Até hoje ndo consegui enxergar um Projeto de governo
para o Carnaval de Campos.

As agremiagdes Campistas ainda sobrevivem na Esperanca
de um dia,sabe la em qual década.

O municipio ndo trata o Carnaval como deveria.
Precisamos ser um Produto Cultural na visao do gestor
municipal.

Acredite Prefeito Wladimir no Carnaval, Somos capazes
sim de fazer o Melhor Carnaval do Interior, mais
precisamos de Um Projeto Revitalizador.

Estamos no Seu quinto ano de Mandato e até hoje ndo nos
apresentaram Projeto de Carnaval.

Precisamos ir até a Cidade do Rio de Janeiro para assistir
um Desfile de Carnaval...Quase 300km ....Chega ser
vergonhoso, Uma Cidade Bilionaria...Uma Cidade sem
preservar suas raizes Culturais....6 uma Cidade Doente!

- -— — — —
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Sabe por que?Temos um Sambodromo que foi inauguradt
em 2012 onde s6 aconteceram 05 Desfiles
Carnavalescos:2012,2013,2014,2016,2019.

Em 2023 aconteceu um Mini Desfile no Més de Julho(issc
mesmo)

Um espago que custou mais de 100 milhdes de Reais...
Um espago que hoje sé atende os "grandes shows " e na
aos Pobres que sdo apaixonados pelo Carnaval.

E sempre a mesma desculpa!

Ah!!'Vocés Presidentes sdo culpados, Vocés Sdo
desorganizados,Vocés nado tem credibilidade!

Mais esquecem que a Responsabilidade de Um Projeto d¢
Revitalizagao do Carnaval passa pelos gestores e pasmer
Até hoje ndo consegui enxergar um Projeto de governo
para o Carnaval de Campos.

As agremiagdes Campistas ainda sobrevivem na Esperan:
de um dia,sabe |a em qual década.

O municipio ndo trata o Carnaval como deveria.
Precisamos ser um Produto Cultural na visdo do gestor
municipal.

Acredite Prefeito Wladimir no Carnaval, Somos capazes
sim de fazer o Melhor Carnaval do Interior, mais
precisamos de Um Projeto Revitalizador.

Estamos no Seu quinto ano de Mandato e até hoje ndo nc
apresentaram Projeto de Carnaval.

Precisamos ir até a Cidade do Rio de Janeiro para assistir
um Desfile de Carnaval...Quase 300km ....Chega ser
vergonhoso, Uma Cidade Bilionaria...Uma Cidade sem
preservar suas raizes Culturais....é uma Cidade Doente!

E assim seguimos em nossa Campos dos Goytacazes!!!
Termino ainda com os lagrimas nos olhos e Um Feliz
Carnaval para todos!!

As agremiagdes Campistas ainda vivem!!!
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Assinado:Geovana Oliveira Aimeida
-Presidente do Bloco Castelo do Parque Aurora.-

an Q ® &

Fonte: Instagram Geovana Almeida (Maio/2024)

Mesmo diante das reiteradas auséncias e silenciamentos por parte do poder

publico, as escolas de samba em Campos dos Goytacazes nao cessam de se
movimentar. Pelo contrario, seguem erguendo suas préprias bandeiras, reinventando
caminhos de resisténcia e de criagdo politica. Atuando como verdadeiros agentes
politicos, organizam debates internos e externos sobre identidade, territério e
ancestralidade, promovem memoriais para manutengdo da memoaria coletiva negra e
popular, realizam formagdes informais entre mestres e aprendizes, e tocam projetos
sociais que acolhem, educam e formam centenas de criangas e jovens. Essas agoes,
mesmo que nao sejam reconhecidas como politicas culturais formais, sdo praticas
legitimas e organicas de formulacao de cultura e cidadania, enraizadas na experiéncia

comunitaria e na sabedoria ancestral.
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Inspiradas pela frase do historiador Luiz Anténio Simas em que diz que: as
escolas ndo existem para desfilar, mas sim, desfilam porque existem, estas nao se
limitam a reinvindicar politicas culturais, mas produzem suas proéprias diretrizes,
moldadas pelos batuques dos tambores, pelas vozes de seus integrantes e pela
urgéncia de permanecer com dignidade. Nesse sentido, tornam-se espagos vivos de
elaboragao politica, onde o samba, mais do que manifestacéo artistica, € instrumento
de disputa simbdlica e de transformacgao social. Assim, ao levantarem suas bandeiras,
as escolas de samba ndo apenas se posicionam diante das auséncias do Estado, mas
apontam para outra possibilidade de fazer politica: aquela que brota do chao da

comunidade e se organiza a partir da coletividade.
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Capitulo 3 - Tecendo possibilidades: pensando politicas culturais a partir do
tambor

Ha um itd bacongo chamado "Tambor, o senhor da alegria" em que conta que um dia,
Zambiapongo, ser supremo dos cultos angolo-congoleses foi tomado pela tristeza e
desistiu da criagdo do mundo.

Aluvaia, inquice ligado a comunicagao, ao corpo humano e ao guardido da comunidade,
reune os outros inquices numa tentativa de alegrar a Zambi. Com isso, todas as
divindades do congo tentaram de alguma maneira tirar um sorriso de Zambiapongo.

Katendé, macerou as folhas e preparou um banho para refrescar Zdmbi. Zaratempo
criou as estagdes do ano, o calor do verao, os dias amenos do outono, o frio do inverno
e as floradas da primavera. Matamba, senhora dos raios, envia a tempestade mais
bonita. Vunji trouxe as criangas que comegaram a dar cambalhotas e subir nas arvores.
Angord, inventou o arco iris depois da chuvarada. Gongobira, coloriu 0s rios com peixes
coloridos. Dandalunda, mostrou a forca das cachoeiras. Mutalambé, cagou um passaro
gigante com a sua destreza de flecheiro. Nkosi, forjou ferramentas diversas.
Lembarenganga preparou um cortejo de pombas, cabras, e caramujos.

Zambi agradeceu o esfor¢o dos inquices, mas continuou triste.

Restava Zazi, o senhor do fogo. Zazi consultou o oraculo para saber como alegrar
Zambi. E seguindo as ordens do adivinho, sacrificou um bode branco, retirou a pele do
bicho e repartiu a carne entre os inquices. Em seguida usou o fogo para tornar oco o
pedaco de um tronco seco da floresta. Sobre uma das extremidades do tronco Zazi
esticou o couro do animal e inventou Ngoma, o primeiro tambor.

Zazi comegou a percutir o couro com toda a forca e destreza. Aluvaia, aqueles que os
yorubas conheciam como Exu e os fons como Legba, gingou aos sons do tambor de
Zazi.

Em seguida, todos os Deus do Congo ao batuque sincopado do Ngoma fizeram a
primeira festa na manha do Mundo.

Zambiapungo alegrou-se com o fuzué e deu a Zazi o titulo de Xicarangomo (expressao
oriondo do gicongo Nsika+Ngoma= o tocador de tambor). E anunciou que a criagdo nao
iria parar, que viessem criangas, mulheres e homens para escutar o Ngoma cantar,
dancar e alegrar a vida. E por isso que os bacongos dizem que Ngoma, o tambor, sera
o pai de todos os que transgridam a dor em desafios de festas e liberdade.

O tambor pulsa como um coragao coletivo, marcando o compasso da vida em
comunidade e evocando memorias ancestrais que resistem ao tempo. Em uma das
rodas de conversa na camara, Toninho Shita, compositor campista, compartilhou um
relato que traduz essa poténcia: contou que o tambor, quando bate, arrepia — e que
esse arrepio nao se explica, apenas se sente. Em sua fala, ressaltou a importancia da
participagdo das criangas no carnaval e defendeu que elas estejam cada vez mais

inseridas nessa festa que é também herancga, historia e identidade. Para exemplificar,
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contou a cena de um pai que tenta fazer o filho dormir em casa, incomodado pelo som
da bateria da escola de samba vizinha. Vai até 14 para reclamar, mas ao chegar
encontra um amigo, senta para tomar uma cerveja, € a crianga, livre entre os
instrumentos, se mistura ao batuque. Quando percebem, nunca mais saem de la. O

tambor, assim, ndo apenas chama, ele acolhe, enraiza e transforma.

Esse chamado, que atravessa geragdes, também me atravessou. O tambor me
explicou tudo. Ele me explicou a histéria, mesmo quando os livros silenciaram. Me
explicou a memoaria, aquela que ndo se encontra nos arquivos, mas que ressoa no
corpo, no ch&o e no gesto repetido com reveréncia. Me explicou a ancestralidade, ndo
como passado distante, mas como presencga viva que caminha comigo. O tambor me
explicou a mim mesma: minha identidade, minha origem, minhas dores, minhas
alegrias. E me explicou também o mundo ao redor, com suas violéncias, mas também

com suas resisténcias.

Aprendi com o tambor que o tempo nao € linha reta, € espiral. Que a politica ndo
comecga com o Estado, mas com o povo que canta, danca, cozinha, borda, samba e
sonha. Aprendi que o som grave que brota da pele esticada ndo é so6 ritmo: é chamado,
€ conversa, € denuncia, é oragao. E que ha politica onde ha vida partilhada, onde ha
roda, onde ha encontro.

Iniciar este capitulo pelo tambor € reconhecer uma epistemologia outra, que
escapa as légicas lineares e burocratizadas do Estado e das instituicdes. O tambor,
enquanto tecnologia ancestral, n&o € apenas instrumento musical, mas um artefato de
memoria, vida e convocag¢ao comunitaria. Ele organiza a experiéncia coletiva do tempo,
mobiliza afetos, constréi vinculos e produz conhecimento. Antes da politica como lei,

existia o tambor como pratica.

Como nos aponta Muniz Sodré (2002), os modos de existéncia das culturas
negras operam por um regime comunicacional do corpo, em que 0 som e o ritmo nao
apenas acompanham a vida. O tambor, nesse contexto, atua como linguagem e
mediagao simbdlica, como forma de criagao e transmissao de saberes. Pensar politicas
culturais a partir do tambor significa deslocar o centro de formulag&o: ndo mais o Estado
como unico agente, mas os territorios como fontes legitimas de proposigdo e

organizacao cultural.
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E preciso escutar o tambor com outra sensibilidade, outro tipo de atencdo. Nao
se trata apenas de ouvir um som, mas de sentir uma pulsacdo que atravessa corpos,
tempos e territorios. O tambor ndo fala na légica linear da raz&o ocidental, ele convoca
pela circularidade, pelo rito, pelo movimento. Como propde Leda Maria Martins (2023),
€ necessario compreender o tempo ndo como linha, mas como espiral, um tempo que
se dobra, retorna e se transforma, num fluxo continuo de atualizagdo da memoéria e da
presenga ancestral. Segundo a autora:

A ancestralidade é clivada por um tempo curvo, recorrente, anelado; um
tempo espiralar, que retorna, restabelece e também transforma, e que
em tudo incide. Um tempo ontologicamente experimentado como
movimentos contiguos e simultdneos de retroagdo, prospecgao e
reversibilidades, dilatagdo, expansdo e contengdo, contracdo e
descontracgao, sincronia de instancias compostas de presente, passado
e futuro. As curvas da ancestralidade sao presididas pelos
antepassados venerados, pois sua imanéncia e presenga sao condicoes
imprescindiveis para o pulso e fluxo ininterruptos e continuos do existir.
O ancestre, experiéncia acumulada do vivido, assegura a transposi¢cao
das nzilas cruzadas, das travessias transversas, mantendo a
possibilidade de permanéncia dos seres em sua existéncia diferenciada.

Por isso é lembrado e celebrado como fonte de conhecimento e de
rejuvenescimento (Martins, 2021, p. 135).

“E através da ancestralidade que se alastra a forga vital, dinamo do universo,
uma de suas dadivas” (Martins, 2021, p. 42). Nesse tempo espiralar, o tambor nao
marca apenas o0 compasso da danca ou do canto: ele costura dimensdes do tempo,
estabelece vinculo com os que vieram antes e com os que virdo. Ele atualiza o vivido
em forma de gesto, corpo e som. O tambor €, assim, um agente de permanéncia e

transformacao, pulsa como fonte de saber, de memoaria e de poténcia coletiva.

Nessa perspectiva, a politica cultural ndo pode se restringir a gestao técnica,
mas deve se assumir como gestagao — como sugere Durval Muniz de Albuquerque
Junior (2017) —, isto €, como o processo profundo de cuidado, escuta, criagao e

continuidade daquilo que ja pulsa e se expressa nas praticas populares.

Conceigao Evaristo (2020), ao desenvolver o conceito de escrevivéncia, amplia
ainda mais essa escuta atenta, afirmando que ha um saber que emerge do vivido, da
oralidade, da experiéncia encarnada no cotidiano das comunidades. Ao escrever a si
propria, seu gesto se expande e, sem sair de si, colhe vidas, histérias do entorno. E,
portanto, uma escrita que ndo se esgota em si mesma, mas que aprofunda, amplia e

abarca a historia de uma coletividade. Como afirma a autora
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Ao escrever a si préprio, seu gesto se amplia e, sem sair de si, colhe vidas,
histérias do entorno. E por isso € uma escrita que ndo se esgota em si, mas,
aprofunda, amplia, abarca a histéria de uma coletividade. Nao se restringe, pois,
a uma escrita de si, a uma pintura de si (Evaristo, 2020, p. 36).

Esse entrelagamento entre o lugar dos autores e seus objetos de pesquisa
expressa um movimento autobiografico que dialoga com a pesquisa académica,
criando pontes entre o pessoal e o coletivo, entre o vivido e 0 pensado. Da mesma
forma, o tambor — enquanto pratica ancestral e pulsante — revela-se como um espaco
vivo de construcao de saberes, memoaria e identidade que ndo pode ser dissociado da

experiéncia encarnada das comunidades.

O tambor, entdo, torna-se um simbolo e um agente dessa politica viva: ele ndo
precisa ser autorizado para existir. Ele ja faz. Ele ja pulsa. Ele ja convoca. E ele quem
reune a comunidade, marca o tempo e organiza a vida. O tambor ndo é aderego; é

fundamento.

Este capitulo é uma tentativa de escutar esses tambores e toma-los como ponto
de partida para pensar politicas culturais que brotam do ch&o, gestadas nos barracées,
nas rodas, nos terreiros, nas escolas de samba e nos quintais das periferias. Politicas
gue nao sao implementadas, mas tecidas com os fios da memdria, da resisténcia e da
coletividade. Aprendi com o tambor que cultura ndo se implanta, ela pulsa; e que politica

cultural nao deve ser uma politica sobre 0 povo, mas com o povo.

Aqui, apresento os agentes responsaveis e suas demandas no campo cultural
de Campos, a partir das vozes das escolas de samba, movimentos culturais, do Estado
e da iniciativa privada. Discutiremos também experiéncias exitosas de outros territérios
que podem inspirar novas praticas e apontar caminhos. Por fim, buscaremos construir
diretrizes emergentes, baseadas na escuta das comunidades, para politicas culturais
que brotem de dentro para fora, politicas que reconhecam a cultura como direito, e as

escolas de samba como protagonistas na construgao desse futuro coletivo.

3.1 Ouvindo os tambores: mapeando os agentes e escutando suas demandas

Estava navegando pelo Instagram quando vi, nos stories da Mayza — rainha de
bateria da Mocidade Louca —, uma convocagéo para uma manifestagdo em prol do
carnaval de Campos. A imagem anunciava apenas o horario e o local, sem grandes
explicagdes, como se dissesse apenas aqueles que ja soubessem do que se tratava.

Era uma comunicacao cifrada, propria de redes de pertencimento: quem é do samba
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entenderia. Isso foi pela manha. A tarde, ao procurar a postagem, notei que ela havia
desaparecido. Mais tarde, foi republicada, e aproveitei para enviar uma mensagem para
a Mayza, perguntando se a manifestacao de fato ocorreria, ja era quase em cima da
hora — e como bem sabemos, as escolas de samba sao especialistas em subverter
cronogramas: marcam em um horario, comegam em outro, e a coisa sO engrena la para

frente -, que prontamente confirmou a manifestagao.

FIGURA 08: Convocagao para Manifestagéao

CONVOCACAO

Fonte: Instagram (Maio/2024)

Cheguei ao local e logo reconheci dirigentes de escolas e blocos com quem ja
havia tido contato. Me apresentei a outros, explicando que era pesquisadora e que
vinha do Rio de Janeiro. A partir dessa apresentagao, percebi que duas imagens
minhas se projetavam sobre os interlocutores: a da pesquisadora e a da sambista

carioca, alguém que “vivia o sonho deles”.

O status da pesquisadora, alias, é algo que sempre me abriu portas no universo

do samba. Basta dizer que sou pesquisadora do universo do samba que, quase
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instantaneamente, conquisto uma espécie de credencial invisivel: ela me autoriza a
circular pelos bastidores, conversar com pessoas, acessar documentos e histérias. Foi
0 que aconteceu ali — todos estavam dispostos a conversar comigo, movidos por uma

mistura de orgulho e esperancga de serem ouvidos.

Mas houve uma novidade naquele dia: pela primeira vez, mencionei também a
minha origem. Disse que era do Rio de Janeiro — e isso foi recebido com entusiasmo.
A cada conversa, surgiam comentarios como: “Ai vocé conta pros seus amigos do Rio

0 que esta acontecendo aqui”, “Pede ajuda pra eles”, “Compartilha nas suas redes, pro

pessoal do Rio ver”.

Essas falas revelam algo importante: o peso simbdlico do Rio de Janeiro como
matriz referencial do carnaval brasileiro. Ainda que Campos mantenha intercambios
com carnavais de outras cidades e até de outros paises, € ao Rio que seus olhares se
voltam. A centralidade simbdlica da capital fluminense é tamanha que, mesmo nos
desfiles recentes, foram apenas escolas do Rio convidadas a desfilar no CEPOP, entre
os anos de 2010 a 2014.

Em 2023 e 2024, musas e passistas de agremiagdes cariocas cruzaram a
avenida campista. Essa pratica ndo é nova e se repete em diversos carnavais pelo pais
— &, inclusive, uma forma de remuneracao indireta para quem vive da festa. No entanto,
ao que pude perceber, nenhuma outra personalidade de destaque vinda de outros

carnavais brasileiros teve espaco semelhante em Campos.

Esse episodio ilustra uma dimensdo importante da pesquisa: a forma como
somos atravessadas por nossos pertencimentos no campo. Por compartilharmos do
mesmo universo cultural, ha um jogo constante de identificagdo e diferenciagéo, que
produz tanto aproximacdes quanto tensdes. Nao sou apenas observadora — sou
também parte daquilo que esta sendo vivido, e minha presencga desperta expectativas,
mobilizam afetos e influenciam os dados. Ao ser lida como pesquisadora e como
alguém do Rio, minha presenca ativou expectativas, desejos e projegcdes. Minha origem
nao foi neutra naquele encontro: ela ativou desejos, comparagdes e projetos politicos

nos quais fui involuntariamente convocada a me engajar.
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FIGURA 09: Manifestagao em Prol do Carnaval
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Fonte: Arquivo Pessoal (Maio/2024)

O relato da manifestagao em prol do carnaval de Campos evidencia mais do que
um momento de mobilizacao: revela as dinamicas afetivas, simbdlicas e politicas que
atravessam o universo do samba na cidade. A convocacédo, feita de forma quase
codificada, disseminada pelas redes sociais e apagada em seguida, demonstra que ha
um circuito informal e eficaz de comunicagédo entre os agentes do carnaval. Minha
presenga enquanto pesquisadora e, ao mesmo tempo, alguém que compartilha de
vivéncias daquele universo, ativou expectativas que extrapolavam o papel de
observadora: era também uma convocagao para que eu fosse ponte, interlocutora e
amplificadora de vozes. Esse momento evidenciou que, para além das instituicdes
formais, a politica cultural se tece também na memoria, nas aliangas e nos gestos

cotidianos das comunidades que fazem a festa acontecer.

Essa complexidade remete ao que Albino Rubim (2007) aponta sobre o campo
das politicas culturais como um espacgo atravessado por multiplos sujeitos, interesses
e disputas. Longe de ser homogéneo, esse campo é constituido por diferentes agentes

— Estado, mercado e sociedade civil — que se relacionam de maneira muitas vezes
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assimétrica. No caso do carnaval campista, a auséncia de diretrizes claras e
continuadas por parte do poder publico abre espago para que esses sujeitos se
reorganizem em torno de suas proprias estratégias de resisténcia e visibilidade. Blocos,
escolas e liderangas locais, entdo, assumem o protagonismo na defesa de seus modos
de fazer cultura, ainda que frequentemente esbarrem na precarizagdo e na

descontinuidade das ag¢des institucionais.

E nesse contexto que proponho a nocdo de ecossistema cultural, entendida
como uma rede interdependente de sujeitos, praticas, saberes e instituicdes que atuam
de forma articulada na producéo simbdlica de um determinado territério. Em Campos
dos Goytacazes, esse ecossistema se manifesta de forma particularmente intensa no
universo do carnaval, onde as escolas de samba nao devem ser compreendidas como
estruturas isoladas, mas como elementos vivos desse sistema cultural em constante
fluxo e reinvengdo. O carnaval, nesse sentido, é sustentado por um circuito de
interacbes entre moradores, artesdos, musicos, costureiras, educadores populares e
diversos espagos — como barracdes, quadras, ruas, pracgas, terreiros e escolas —, que
se alimentam mutuamente e mantém viva a cadeia de significados que organiza e

afirma a cultura popular local.

Essa dinamica se articula com a concepcéao de territorio cultural proposta por
Vaz e Jacques (2006), que o definem como porgdes do espacgo urbano culturalmente
impregnadas, marcadas por usos simbolicos, apropriagcdes coletivas € modos diversos
de sociabilidade. Esses territérios n&do sao fixos nem dados: se constituem e se
transformam continuamente por meio das praticas e vivéncias que os atravessam. E
nesse chao simbdlico que os ecossistemas culturais se enraizam — sao eles que dao
densidade as praticas culturais que articulam estética, memoria, pertencimento e
resisténcia. No caso das escolas de samba campistas, os territoérios culturais néo
apenas abrigam manifestagdes festivas, mas também produzem modos de existir e se
narrar, configurando-se como espagos potentes de criagdo coletiva, afirmagao

identitaria e transformacgao social.

Para que o ecossistema cultural se realize plenamente como uma rede viva,
pulsante e transformadora, é fundamental que os trés principais agentes que o
compdem — os agentes da cultura, o poder publico e a iniciativa privada — estejam
articulados, em dialogo constante e comprometidos com a construgdo coletiva da

cultura local. No caso do carnaval de Campos dos Goytacazes, essa articulagéo ainda
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é fragil e marcada por assimetrias, descontinuidades e disputas. No entanto, é a partir
da escuta, da valorizagdo dos saberes dos territérios e do reconhecimento da
centralidade das escolas de samba como produtoras de cultura, que se pode comecar

a tecer uma politica cultural mais justa, plural e enraizada.

No centro desse ecossistema estdo os agentes das culturas das escolas de
samba — dirigentes, carnavalescos, passistas, diretores de harmonia, ritmistas e
liderangas da cultura popular que nao apenas mantém viva a tradicdo do samba, mas
também produzem, a partir do chao de suas comunidades, formas préprias de politica
cultural. Como propde Albino Rubim (2007), é preciso que o povo faga sua propria
cultura, e, no caso campista, os membros das escolas de samba vém fazendo isso ha

décadas, mesmo em meio a precarizagao.

A trajetdria de Jorge da Paz Almeida, como dito acima, bem esse protagonismo:
idealizador da Mocidade Louca, Jorge pensou a escola ndo apenas como espacgo de
desfile, mas como um centro de recreacédo popular, um polo de cultura comunitaria,
como relatou sua filha, Cléa Leopoldina, na palestra "Pelas lentes da folia: memoarias
do carnaval campista", realizada em margo de 2025 na Casa de Cultura Villa Maria.
Segundo Cléa, "o sonho de Jorge era que a Mocidade fosse uma oficina de
aprendizagem carnavalesca". De fato, o que ele imaginava era muito mais do que uma
escola de samba — era um territério cultural, um espaco vivo de criacdo, encontro,

formacao e celebracéo.
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FOTO 11: Pelas Lentes da Folia

Fonte: Reprodugao do Instagram da Casa de Cultura Villa Maria

E nesse chdo que se enraizam os ecossistemas culturais: na rua, no barracéo,
na quadra, na roda de samba, na feira onde se compra tecido fiado. Os ensaios de rua,
como os da bateria da Mocidade Louca no Morrinho, sdo manifestagdes concretas
dessa vivéncia territorial. A rua, como dizia Jodo do Rio (1908), tem uma alma
encantada — e essa alma se manifesta na pulsagao dos surdos, no brilho dos olhos
das criangas que dangam e no orgulho dos moradores que veem sua cultura ocupar o
espaco publico. E por isso que Toninho Shita, compositor do carnaval campista, afirma:
“E necessario resgatar a comunidade, ndo os desfiles”. Porque o verdadeiro desfile
comecga muito antes da avenida: ele comecga na convivéncia e na criacao coletiva da

cultura nos territorios.

Entretanto, para que esse ecossistema nao funcione apenas na base do esforgo

herculeo dos fazedores de cultura, é imprescindivel o envolvimento responsavel e ativo



83

do poder publico. Cultura é direito, e cabe ao Estado garanti-lo. Em Campos, esse papel
deve ser exercido principalmente pela Fundacao Cultural Jornalista Oswaldo Lima,
assim como pelo Conselho Municipal de Cultura, espagos que precisam ser ocupados
também por representantes das escolas de samba. Hoje, quem responde
institucionalmente por elas junto ao poder publico é a ABOIPIC, mas & necessario
retomar uma associacao especifica para as escolas, dado que, embora compartilhem
elementos com os bois pintadinhos, s&o expressdes culturais distintas, com
necessidades e linguagens préprias. Politicas publicas voltadas ao carnaval ndo podem
se restringir a apoio pontual para os desfiles. E necessario pensar em formagao de
agentes culturais, editais especificos, continuidade de agdes e insergdo nas politicas

de fomento, como as Leis Paulo Gustavo e Aldir Blanc.

Exemplos recentes como as mencionadas exposicdes e rodas de conversa
"Resgate dos Sambas — Campos dos Goytacazes" (margo de 2024) e "Histéria das
Escolas de Samba de Campos dos Goytacazes" (abril de 2024 ), promovidas na Cémara
Municipal, indicam uma possivel abertura institucional para o tema. Na primeira roda, a
fala de Caprichinho, fundador do extinto bloco Vai Vai de Guarus, foi marcante. Hoje
morando em Sao Paulo, ele lembrou aos presentes que “cultura é direito” e criticou a
forma como Campos se distancia de politicas estruturadas de fomento ao carnaval. O
poder publico ndo s6 deve participar do ecossistema cultural, como tem a obrigagao

constitucional de fazé-lo.

Em suma, para que o ecossistema cultural do carnaval campista floresga com
forga, beleza e dignidade, é preciso que fazedores de cultura, poder publico e iniciativa
privada se reconhecam mutuamente como partes indispensaveis de um mesmo corpo.
Nenhum deles pode, sozinho, sustentar a complexidade e a vitalidade dessa expressao
cultural. E no didlogo entre os saberes populares, as politicas publicas e os
investimentos comprometidos que se constroem as bases para um carnaval que seja,

de fato, um territério de resisténcia, memoaria, afeto e reexisténcia.

3.2 Ecos do samba: experiéncias e aprendizados de outros territorios

Escutar os ecos do samba € mais do que prestar atencdo ao som distante de
outras praticas culturais: é reconhecer que determinadas experiéncias, mesmo vividas
em outros territorios, reverberam em contextos como o de Campos dos Goytacazes.

Esses ecos carregam historias, praticas e politicas que, embora enraizadas em
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realidades distintas, dialogam com desafios e poténcias locais. Olhar para experiéncias
consolidadas € abrir-se para aprendizados que ajudam a imaginar politicas culturais
mais sensiveis ao chdo onde pisam os corpos, as memorias que sustentam os fazeres,

e a vida coletiva que pulsa fora dos gabinetes e dos editais técnicos.

Nesse sentido, a politica dos Pontos de Cultura, surgida no contexto do
programa Cultura Viva, criado em 2004 durante o governo de Luiz Inacio Lula da Silva
sob a gestdo do entdo Ministro da Cultura Gilberto Gil, representa uma inflexao
importante na histéria das politicas culturais brasileiras. A proposta consistia em
reconhecer e fortalecer iniciativas culturais ja existentes nos territérios, priorizando a
escuta e o apoio técnico e financeiro ao invés da imposicdo de modelos prontos. Ao
descentralizar os recursos e confiar nos saberes locais, os Pontos de Cultura passaram
a funcionar como nucleos vivos de producéao cultural comunitaria. Como destaca Anita
Simis (2007), essa politica rompeu, ainda que parcialmente, com a logica de tutela
estatal, abrindo espaco para uma nova forma de relagao entre Estado e sociedade civil

no campo da cultura.

No entanto, como aponta a autora, a consolidagao dos Pontos de Cultura e do
Cultura Viva esbarrou em uma série de desafios estruturais, como a burocratizagio
excessiva, a descontinuidade administrativa e a dificuldade de incorporagdo plena
dessa proposta nos modelos tradicionais de gestdo publica. Ainda assim, o programa
deixou um legado importante: a afirmagao de que é possivel e necessario reconhecer
0s agentes culturais como protagonistas de politicas publicas, e ndo como simples
beneficiarios. A nogcao de “ponto de cultura” desloca o foco da cultura como produto e
a reinscreve como processo, como agdo viva e enraizada nos territérios. E nesse
sentido que se articula com o que temos observado nas escolas de samba campistas:
praticas autbnomas, potentes, que se organizam em rede, constroem memdaria, educam
e mobilizam, mesmo sem o0 nome de politica publica, fazem politica cultural. O desafio,
como nos alerta Simis, é pensar como o Estado pode acompanhar essas praticas sem
apaga-las, sem instrumentaliza-las, mas reconhecendo-as como parte do que ela

chama de uma nova institucionalidade democratica da cultura.

Diante desse legado, é fundamental que as escolas de samba de Campos dos
Goytacazes se reconhegam como legitimas candidatas a nova versdo da Politica
Nacional de Cultura Viva e busquem sua certificacdo como Pontos de Cultura. A

politica, hoje revitalizada pelo Ministério da Cultura, conta com uma plataforma
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digital'%simplificada para cadastro, e se articula com editais de fomento, parcerias
institucionais e apoio técnico, o que amplia as possibilidades de financiamento direto e
autonomia para grupos culturais populares. Essa nova roupagem visa justamente
superar entraves anteriores, como a burocracia excessiva e a fragmentagao dos apoios,
abrindo espaco para que coletivos historicamente autossustentaveis possam acessar
recursos publicos sem comprometer sua identidade, ritmo e modos préprios de
organizagdo. Em um cenario de constantes dificuldades para a obtengdo de
financiamento, ser reconhecido como Ponto de Cultura permite as escolas ampliar suas
redes, valorizar seus fazeres e sustentar com mais estabilidade aquilo que ja realizam

com maestria.

FIGURA 11: Site do Portal Cultura Viva
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Fonte: Reprodugao do site do Portal Cultura Viva

Dentro dessa perspectiva de reconhecimento das praticas culturais existentes,
uma importante ferramenta criada pelo Ministério da Cultura é o Mapa da Cultura".
Trata-se de uma plataforma nacional online e interativa onde grupos, coletivos, espagos
culturais e agentes individuais podem se cadastrar, georreferenciar suas agdes e
compartilhar informagdes sobre suas atividades. O objetivo € mapear a diversidade da
producao cultural brasileira, promover visibilidade e facilitar o acesso a editais,

programas de fomento e articulagbes em rede. A presenca no Mapa da Cultura

10 Ver: https://culturaviva.cultura.gov.br/
11 Ver: https://mapa.cultura.gov.br/
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representa um passo importante para o reconhecimento institucional das praticas

culturais locais, como as desenvolvidas pelas escolas de samba.

FIGURA 12: Site do Mapa da Cultura do MINC
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Fonte: Site do Mapa da Cultura

Inspirado nesse modelo nacional, o municipio de Campos dos Goytacazes
também langou sua propria plataforma: o Mapa Cultural Campista'. Nele, agentes
culturais, grupos e instituicbes podem se cadastrar, divulgar suas agdes e integrar-se a
politicas publicas municipais. Embora ainda em fase de consolidagdo, esse mapa
representa uma oportunidade concreta de insercdo das escolas de samba no cenario
das politicas culturais locais. Ao se registrarem como instituicdes e cadastrarem seus
representantes na area de agentes, as escolas ampliam sua visibilidade, se colocam
como sujeitos ativos no campo cultural e passam a ter maior acesso a oportunidades

de apoio publico, financiamento e participacdo em decisdes culturais do municipio.

FIGURA 13: Site do Mapa Cultural Campista

12 Ver: https://mapasculturais.campos.rj.gov.br/
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Esta plataforma, livre e colaborativa, tem por objetivo reunir informagdes sobre os fazedores e as fazedoras de cultura do
municipio de Campos dos Goytacazes e mapear seus segmentos de atuacdo, eventos e atividades culturais.

Este instrumento auxiliara na gestdo cultural do municipio, voltado para democratizar o acesso a bens culturais e fundamentar
politicas publicas que contemplem a realidade de quem faz a cultura campista.

Aqui, vocé pode criar seu perfil enquanto agente cultural, cadastrar a entidade da qual vocé faz parte e ainda compartilhar os
eventos que ela promove. Isso torna mais facil participar dos editais abertos pela Fundagdo Cultural Jornalista Oswaldo Lima e
pelo Fundo Municipal de Cultura, além de divulgar eventos culturais realizados em Campos.

A criagao-desta plataforma esta em consonancia com o disposto nas leis municipais n. n°® 8.530/2013 e 9.065/2021, que instituem
0 Sistema Municipal de Cultura.eePlano Municipal de Cultura de Campos dos Goytacazes, respectivamente.

OBuscar v

Colabore com o Mapas Culturais

Fonte: Site do Mapa Cultural Campista

Mais do que uma formalidade burocratica, essa presenga nos mapas culturais é
uma estratégia de fortalecimento. Ao se inserirem nesses espagos de reconhecimento
institucional, as escolas de samba deixam de ocupar apenas a margem simbdlica da
cultura local e passam a disputar o centro das decisdes culturais. Cadastrar-se € um
gesto politico: significa afirmar que essas escolas néo séo apenas entretenimento ou
folclore, mas produtoras legitimas de cultura, meméria, educacdo e cidadania. E
também uma maneira de fazer com que o poder publico as enxergue como
protagonistas e ndo apenas como beneficiarias. Participar dos mapas é, portanto, um
bom comego para quem deseja ver politicas culturais brotando de dentro para fora, com

base na escuta dos territorios.

Uma outra proposta, s&o os editais de cultura. A politica de editais de cultura no
Brasil tem se consolidado como um dos principais mecanismos de fomento e
democratizagdo do acesso aos recursos publicos destinados a area cultural. Como
aponta Albino Rubim (2009), essa forma de financiamento representa uma tentativa de
institucionalizagdo de uma nova relagdo entre o Estado e os agentes culturais, mais
aberta, participativa e transparente. Os editais buscam reconhecer a diversidade
cultural existente nos territérios, permitindo que projetos auténomos, coletivos e
organizagdes culturais tenham a oportunidade de se estruturar e ampliar sua atuacao.
Entre os principais editais vigentes, destacam-se o da Lei Aldir Blanc, criada
inicialmente como medida emergencial durante a pandemia da COVID-19 e que se
tornou politica permanente em 2023; a Lei Paulo Gustavo, que também destinou

recursos emergenciais a cultura; e os editais vinculados a politica Cultura Viva, que
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incluem os Pontos e Pontdes de Cultura. Esses instrumentos tém sido fundamentais

para sustentar a cultura como direito, trabalho e expresséao coletiva.

No contexto de Campos dos Goytacazes, a adesao e participagao nos editais
federais de cultura é de extrema importancia para o fortalecimento das iniciativas
culturais locais. Embora o municipio tenha se inscrito em diversas chamadas e
conseguido captar recursos, a burocracia tem sido um entrave significativo. Um caso
recente evidencia esse problema: ha cerca de um més, os agentes culturais da cidade
se mobilizaram diante do risco de perda de mais de R$ 3 milhdes da Lei Aldir Blanc,
em funcdo da lentiddo nos tramites conduzidos pela FCJOL (Fundagdo Cultural
Jornalista Oswaldo Lima). A situagdo se agravou a ponto de os artistas gravarem um
video de protesto compartilhado nas redes sociais, mostrando a importancia dessas

ferramentas para amplificar vozes. Abaixo, o texto falado no video'3:

Vocé sabia que a nossa cidade esta prestes a perder mais de 3 milhdes
de reais de investimento em cultura? A Lei emergencial Aldir Blanc
nasceu em 2020 sob forte pressdo de parlamentares e da classe
artistica, que reivindicavam auxilio emergencial para o setor cultural, um
dos mais afetados pela pandemia. Em 2023, o governo Lula langou o
Plano Nacional Aldir Blanc e tornou o apoio a cultura uma politica de
estado, ndo apenas emergencial. Hoje, a PNAB opera com recursos
previstos no Orgcamento Geral da Unido, administrados pelo Ministério
da Cultura (MinC), em parceria com estados, municipios e o Distrito
Federal. A previsdo é de um investimento continuo de cerca de R$ 3
bilhdes por ano, financiados principalmente pelo Fundo Nacional de
Cultura e por verbas federais diretas. A distribuigdo dos recursos segue
um sistema de gestdo compartilhada: a Unido transfere as verbas para
governos estaduais, prefeituras e entidades culturais mediante
convénios, acordos de cooperagdo ou fundos publicos. Estados e
municipios ficam responsaveis por abrir editais, chamadas publicas ou
programas de auxilio direto, adaptados as necessidades locais. Artistas,
coletivos e espacos culturais se inscrevem nesses editais para receber
apoio financeiro para seus projetos. A nossa cidade recebeu R$
3.038.465,00, abriu os editais em janeiro e nés, artistas, coletivos e
espagos culturais inscrevemos nossos projetos. Foi aberto também um
chamamento publico de convénio para o julgamento e avaliagdo das
propostas e a Fundagéo Pro-IFF foi a instituicdo escolhida. Ha, agora,
um imbréglio entre a Fundacéo selecionada e a Fundagcdo Cultural
Jornalista Oswaldo Lima. Um jogo de empurra que deixa nos,
trabalhadoras e trabalhadores da Cultura, sem respostas sobre o
destino desses recursos. E pior, o0 municipio precisa usar pelo menos
60% desse dinheiro até o dia primeiro de julho, sendo ficamos fora dos
préximos repasses. Esse video € um protesto e mais uma tentativa de
nos fazer ouvir, ja que estamos em todas as reunides do Conselho e na
Conferéncia de Cultura cobrando respostas. Prefeitura Municipal de
Campos, Fundagédo Cultural Jornalista Oswaldo Lima e Fundagao Pro-
IFF CADE O DINHEIRO DA ALDIR BLANC? (Texto reproduzido do
Instagram).

13 Ver: https://www.instagram.com/p/DljwzTySoh1/
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FIGURA 14: Video Protesto
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A Lei emergencial Aldir Blanc nasceu em 2020 sob forte pressdo de
parlamentares e da classe artistica, que reivindicavam auxilio

emergencial para o setor cultural, um dos mais afetados pela
pandemia.

Em 2023, o governo Lula langou o Plano Nacional Aldir Blanc e
tornou o apoio a cultura uma politica de estado, ndo apenas
emergencial.

Hoje, a PNAB opera com recursos previstos no Or¢gamento Geral da
Unido, administrados pelo Ministério da Cultura (MinC), em parceria
com estados, municipios e o Distrito Federal.
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Fonte: Instagram da produtora cultural Franthesca Ribeiro

As escolas de samba de Campos dos Goytacazes tém buscado participar dos
editais culturais nos ultimos anos. Em 2024, por exemplo, algumas delas recorreram a
Lei Rouanet e a Lei Estadual de Incentivo a Cultura, conseguindo aprovar projetos e
captar recursos. No entanto, os repasses financeiros sofreram com atrasos
significativos. Em entrevista ao jornal local J3 News, em 13 de maio de 2024, Geovana
Almeida'®, presidente do Bloco Castelinho do Parque Aurora e vice-presidente da

LIESCAM (Liga das Escolas de Samba de Campos dos Goytacazes), desabafou:

Obtivemos R$500 mil com a empresa Aguas do Paraiba, e outros R$
425 mil com o Grupo Barcelos, mas ainda aguardamos uma posi¢ao
clara da prefeitura. N6s recebemos uma parte do dinheiro. A Aguas do
Paraiba fez o depdsito, mas ha uma burocracia no Ministério da Cultura
para tal liberagcdo e nos disseram coisas que a gente ndo esta
conseguindo entender. Como era necessaria a Ultima parcela para
terminar os ultimos preparativos, nés ficamos com barraces abertos
trabalhando. A prefeitura ndo tinha uma posigdo. S6 disse que nao
investe dinheiro publico na festa, apenas cede o espaco do Cepop,
seguranga e apoio logistico (Almeida, 2024).

14 Ver: TRINDADE, Ocinei. Campos fora do ritmo outra vez no carnaval fora de época. J3News,
Campos dos Goytacazes, 13 maio 2024. Disponivel em:_https://j3news.com/2024/05/13/campos-fora-
do-ritmo-outra-vez-no-carnaval-fora-de-epoca/. Acesso em: 26 maio 2025.
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Esse caso revela a urgéncia de repensar a forma como as escolas de samba
campistas se organizam para acessar os editais. Como ja mencionado em outras partes
desta dissertacao, € essencial que essas agremiag¢des deixem de se inscrever por meio
da ABOIPIC, pois trata-se de uma entidade que nao representa a totalidade e a
especificidade das escolas de samba. A LIESCAM, como liga representativa das
escolas, deve assumir esse papel, promovendo uma organizagao interna mais

autébnoma e coerente com a natureza carnavalesca.

Parte das dificuldades enfrentadas pelas escolas também esta relacionada a
precariedade documental. Ha agremiagées com documentacdo completamente
atrasada ou mesmo desaparecida, o que inviabiliza sua inscricdo em muitos editais.
Além disso, muitos dirigentes ndo compreendem as exigéncias burocraticas desses
processos. A propria Geovana Almeida destacou como a linguagem e os tramites dos
editais sdo complexos e afastam os agentes culturais que nao tém formacao especifica

na area.

Para agravar a situacgéao, foi confidenciado por uma interlocutora desta pesquisa
que uma escola de samba local procurou um familiar seu para ajudar com o processo
de inscricdo em edital, alegando que nao havia ninguém na agremiagdo com
compreensao suficiente para realizar a tarefa. Contudo, o dirigente esperava que a
pessoa realizasse o trabalho sem remuneracéao, "por amor a escola". Tal postura revela
um problema estrutural: mesmo diante de processos que envolvem repasses
significativos de recursos, ainda ha uma compreensao equivocada sobre o valor do
trabalho técnico e da gestao cultural. Essa légica precariza o fazer cultural e contribui

para a desorganizagao das agremiagdes, minando sua sustentabilidade.

Os editais de cultura representam uma oportunidade valiosa para as escolas de
samba, permitindo acesso a recursos fundamentais para sua manutencdo e
desenvolvimento artistico e comunitario. A inser¢do dessas agremiagdes em iniciativas
como o programa Pontos de Cultura poderia fortalecer ainda mais sua presencga nas
politicas culturais, uma vez que essa politica reconhece e apoia coletivos que ja atuam
com relevancia nos territorios. Para ampliar o acesso a essas ferramentas, é essencial
gue as escolas contem com pessoas preparadas para lidar especificamente com editais
e processos burocraticos. Uma alternativa viavel seria capacitar integrantes das

préprias escolas, destinando a eles a responsabilidade pela gestao de editais.
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Nesse sentido, parcerias com instituicbes como o Sebrae, que oferece cursos
voltados a gestao e a elaboragao de projetos culturais, poderiam viabilizar formagdes
realizadas diretamente nas quadras. Além disso, uma iniciativa recente em Campos
dos Goytacazes pode contribuir com esse processo: o projeto Fabrica da Cultura,
lancado em maio de 2025 pela Associacdo de Mulheres do Norte e Noroeste
Fluminense em parceria com o Ministério da Cultura, tem como foco a capacitacéo de
empreendedores culturais, oferecendo consultorias e oficinas gratuitas. As escolas de
samba podem procurar esse projeto para receber orientagdo técnica e até propor
formagdes que ocorram em suas proprias sedes, fortalecendo sua autonomia e

sustentabilidade cultural.

As experiéncias comunitarias e autbnomas sao fundamentais para compreender
como muitas escolas de samba, especialmente as mirins, constroem suas trajetérias
de resisténcia e inovagao cultural longe dos grandes repasses institucionais. Um
exemplo marcante é o da Pimpolhos da Grande Rio, escola de samba mirim do Rio de
Janeiro, cuja proposta tive a oportunidade de conhecer de perto durante as
observagdes realizadas com a agremiagao. Apesar de estar vinculada a escola mae,
Académicos do Grande Rio, a Pimpolhos recebe pouco apoio direto e, por isso, tem
desenvolvido uma série de estratégias proprias para manter suas atividades. A escola
aposta na elaboracao de projetos culturais, participa de editais e estabelece parcerias
com empresas e instituicdes de ensino da regido, como é o caso da Unigranrio. Essa
universidade contribui com diversas agdes, incluindo um concurso entre seus alunos
para a criacao do cartaz do enredo de 2024 da escola mirim — um exemplo de como é

possivel aliar formagao académica com protagonismo comunitario.

Além disso, a Pimpolhos da Grande Rio atua com criatividade para gerar renda
e sustentabilidade. Um de seus bragos mais importantes € o Barracado Axé, um espaco
na regiao portuaria do Rio de Janeiro, que € alugado para artistas plasticos, produgdes
culturais, companhias de teatro, danca, circo, cinema e televisao, além de servir como
atelié e depdsito. Com precos acessiveis, 0 espago busca atender desde estudantes e
pequenos empreendedores até grandes empresas, sendo uma forma de garantir
suporte financeiro para os projetos da Pimpolhos. Outro exemplo significativo é o
Carnaval Experience, um negocio social que oferece visitas guiadas ao barracdo da
Grande Rio, na Cidade do Samba. A iniciativa tem como objetivo promover a histéria

do carnaval e mostrar os bastidores da produgdo de carros alegdricos e fantasias,
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aliando educacéo, turismo e geragédo de renda. Essas experiéncias mostram como &
possivel articular cultura, territério e autonomia, criando alternativas sustentaveis e

pedagogicas para o fazer carnavalesco comunitario.

Olhar para experiéncias como a da Pimpolhos da Grande Rio e de outras
iniciativas comunitarias e autbnomas nos permite refletir sobre nossas proprias praticas
e repensar as formas como as politicas culturais podem ser construidas e fortalecidas
a partir dos territérios. Esses ecos vindos de outros lugares nos inspiram a enxergar
caminhos possiveis, mesmo diante da escassez de recursos ou do abandono
institucional, apontando para estratégias que unem organizagdo interna, parcerias
conscientes e protagonismo local. Ao escutarmos essas vozes e experiéncias,
ampliamos nossa percepgao sobre o que é fazer politica cultural de forma viva, situada
e criativa. Com base nesses aprendizados, a seguir serdo propostas diretrizes para
pensar um futuro de dentro pra fora, desenhado a partir das praticas, saberes e
necessidades daqueles que fazem o samba acontecer diariamente em Campos dos

Goytacazes.

3.3 Politicas que brotam do chao: diretrizes para um futuro de dentro pra fora

Ao longo deste percurso de pesquisa, escutando os tambores, caminhando
pelas quadras e atravessando memoarias, emergiu com forga a necessidade de politicas
culturais que nasgam do chao. Politicas que sejam formuladas a partir das vozes, dos
corpos e dos gestos de quem vive e sustenta a cultura no cotidiano. Esta dissertagcao
nao busca oferecer solugdes prontas, mas apresentar diretrizes que brotam do campo
e que, por isso, carregam a poténcia de um futuro desejavel, um futuro que pulsa no

compasso do samba, da resisténcia e da coletividade.

Como enfatiza Albuquerque Jr. (2007), pensar cultura € também pensar gestéo
e disputa de sentidos sobre o que € digno de cuidado publico. Nesta diregao, parte-se
aqui de uma concepcao ampliada de politica cultural, que se funda no principio do
direito a cultura, recusando sua redugao a projetos pontuais, eventos sazonais ou agées

simbdlicas desarticuladas do cotidiano dos fazedores de cultura.

As proposigdes que se seguem ndo sao fruto de uma escuta instrumental, mas
de uma escuta implicada. Foram costuradas com as falas, as auséncias e as praticas

dos sujeitos que habitam e fazem as escolas de samba de Campos dos Goytacazes.
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Aqui, ndo se fala sobre politica cultural, fala-se a partir dela, como pratica vivida e como
horizonte de luta.

A escuta atenta das liderancas, artistas, educadores e demais participantes das
escolas de samba revelou um conjunto de prioridades compartilhadas, que apontam
tanto para lacunas estruturais nas politicas culturais quanto para caminhos possiveis
de acdo. A partir dessa escuta, foi possivel sistematizar cinco diretrizes centrais que
emergem do campo: (1) o reconhecimento das escolas de samba como espagos
culturais permanentes; (2) o fomento continuo e desburocratizado; (3) a atencao a
infancia e a juventude como prioridade cultural; (4) o fortalecimento da infraestrutura e

a valorizac&o do trabalho coletivo; e (5) a formagdo continua dos agentes culturais.

Em primeiro lugar, é fundamental compreender que as escolas de samba nao
atuam apenas no periodo carnavalesco. Elas sao espagos permanentes de producao
cultural, educacédo popular, formacado ética e politica. Operam como verdadeiros
quilombos contemporaneos, como espacos de memoria, resisténcia e reinvengao. Nas
palavras de Cléa Leopoldina, “o quintal do Morrinho era um quilombo”, devido a
presenca ativa da Mocidade Louca e do bloco Os Psicodélicos. Trata-se, portanto, de
territorios vivos de cultura da diaspora, nos quais a populagdo negra se encontra,
celebra, inventa e sobrevive. Por isso, € mais que necessario o reconhecimento das
escolas como espagos culturais permanentes que n&o apenas promovem
manifestacdes artisticas, mas também produzem e pensam politicas de cultura

cotidianamente.

O segundo eixo aponta para a urgéncia de politicas de fomento que sejam
continuas e desburocratizadas. Os relatos colhidos ao longo da pesquisa evidenciam a
frustracdo com editais pontuais, com prazos exiguos e critérios inacessiveis a muitos
grupos populares. Assim, torna-se essencial a criagdo de politicas municipais que
garantam financiamento duradouro, com editais adaptados a realidade das escolas de
samba. Além disso, ha uma demanda clara por iniciativas de formacgao técnica e
assessoria para que 0s grupos possam acessar 0s recursos publicos de forma mais

autébnoma e eficaz, sem depender exclusivamente de intermediarios externos.

O terceiro ponto, amplamente enfatizado no campo, refere-se a centralidade das
infancias e juventudes nas escolas de samba. Nao ha samba sem eré. As criangas sao

o motor vital desses espacos: sao seus corpos que aprendem, cantam e encantam nas
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batucadas, garantem a continuidade da cultura e ressignificam o fazer artistico a partir
do brincar e do afeto. O envolvimento de criancas e adolescentes € elemento central
tanto na reproducao cultural quanto na formagao cidada. Como disse Cléa em outro
momento: “tantas criangas que vao dar retorno ao nosso sonho de carnaval’. Assim,
pensar politicas culturais especificas para esse publico ndo é apenas investir no futuro,

mas reconhecer a poténcia das criangcas no presente.

O quarto eixo se refere a infraestrutura e a valorizagao do trabalho coletivo. A
precarizagao das condigdes de trabalho nas escolas de samba atinge diretamente os
sujeitos que sustentam a engrenagem cultural: costureiras, aderecistas, ritmistas,
compositores, coreografos, coordenadores e agentes comunitarios. Apesar de
desempenharem fungdes essenciais, esses trabalhadores sao frequentemente
desconsiderados nas politicas culturais oficiais. Valorizar esse trabalho é reconhecer a
complexidade e a riqueza da cadeia produtiva do samba, incluindo mecanismos de
remuneracao justa, reconhecimento institucional e acesso a direitos sociais e

trabalhistas.

Por fim, destaca-se a importancia da formagao constante dos agentes culturais
envolvidos nas escolas. Muitos deles atuam ha anos com exceléncia, mas sem
qualquer tipo de capacitagdo formal ou acompanhamento técnico. Investir em
processos formativos é fortalecer as escolas de samba como centros educativos e
formadores de cultura, capazes de elaborar seus préprios projetos, gerir recursos e

dialogar com politicas publicas em condigbes mais equitativas.

Essas diretrizes evidenciam uma concepg¢ao da cultura como um bem comum,
um direito inalienavel e um elemento constitutivo da cidadania. Essa perspectiva esta
em sintonia com as reflexdes de Canclini (2003), que defende que as politicas culturais
devem se orientar pela ampliacdo das possibilidades de acesso, criacdo e fruicdo

cultural, em oposic¢ao a légica dominante da espetacularizagdo e do consumo.

A partir das escutas realizadas no campo e das experiéncias coletadas, propde-
se aqui uma organizagao das propostas em dois eixos temporais: agdes de curto prazo
— voltadas para responder a demandas urgentes e emergenciais — e ag¢des de longo

prazo — voltadas a consolidacdo de uma politica cultural publica, estruturante e

participativa no municipio.
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Acbes de curto prazo:

Promocéo de processos formativos continuos para agentes culturais, com
foco na atuacao em politicas culturais publicas e comunitarias;

Criagao de nucleos de apoio técnico para auxiliar as escolas de samba
na participagdo em editais e chamadas publicas;

Implementacao imediata de politicas culturais especificas para criangas e
jovens que participam ativamente das escolas de samba, reconhecendo
suas praticas como fundamentais para a reproducéo cultural e a formagao
cidada;

Cessao de espacos publicos adequados e acessiveis para a realizagao
de ensaios, oficinas e eventos culturais ao longo de todo o0 ano;

Criacdo de mecanismos de reconhecimento institucional das escolas de
samba como agentes legitimos da educacgao cultural, com valorizagao de

seus saberes e praticas.

Acgobes de longo prazo:

Elaboragao de uma Politica Municipal de Cultura Popular, com orgamento
préprio e estrutura de participagao social que contemple representantes
das escolas de samba e demais agentes da cultura periférica e popular;
Garantia de representacado efetiva das escolas de samba e de seus
dirigentes no Conselho Municipal de Cultura, assegurando voz ativa nas
decisbes sobre o setor;

Reestruturacao e fortalecimento da Liga Independente das Entidades de
Samba de Campos dos Goytacazes, com apoio técnico, juridico e
financeiro, de modo a garantir sua autonomia e sustentabilidade;
Inclusdo das escolas de samba no Mapa de Cultura de Campos,
assegurando visibilidade e acesso a recursos e politicas;
Reconhecimento das escolas como Pontos de Cultura, conforme os
principios da Politica Nacional de Cultura Viva, reforcando seu papel
como espacgos de criagao, formagéo e convivéncia comunitaria;

Insercdo da histéria do samba, das escolas de samba locais e das
manifestagdes culturais negras no curriculo das escolas publicas, a partir
de processos pedagdgicos colaborativos, que valorizem os saberes

comunitarios e o protagonismo das liderangas locais.
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Tais propostas dialogam com o que Marcia Chuva (2009) defende como uma
concepgao ampliada de patriménio e cultura, que leva em conta os sujeitos, os saberes

e os fazeres como constituintes centrais da agao cultural.

Um dos aspectos mais relevantes desta pesquisa € a constatagcdo de que as
escolas de samba ndo devem ser pensadas apenas como beneficiarias de politicas
culturais, mas como sujeitos produtores de politica. Isso significa reconhecer a
dimenséo politica de suas praticas cotidianas, de suas formas de organizagao, de sua

pedagogia comunitaria e de sua resisténcia frente a negligéncia do poder publico.

Como enfatiza Albuquerque Jr. (2007), as praticas culturais populares s&o,
muitas vezes, “gestagdes politicas”, que inventam formas de gestéo, de partilha e de
disputa simbdlica mesmo em contextos adversos. Reconhecer as escolas de samba
como protagonistas da politica cultural implica romper com a légica verticalizada do

Estado e construir caminhos de escuta e co-gestéo.

E importante salientar que ndo ha a pretensdo de se oferecer um modelo
fechado de politica cultural, mas afirmar que o chdo dos territérios culturais populares
¢ fértil e potente para gestar politicas de fato transformadoras. A metafora da brotagao
nao € aleatdria: € no cotidiano das quadras, nos ensaios comunitarios, nas oficinas para
criancgas, nos mutirdes de costura e nas rodas de samba que a politica cultural acontece

de fato — mesmo quando invisibilizada.

A escuta do tambor, neste trabalho, € também um convite a escuta politica. Um
convite a valorizacado das vozes que, por vezes, sao consideradas ruido, mas que, na
verdade, anunciam. Anunciam um tempo outro, que nasce de dentro pra fora, com

raizes firmes no chao da cultura popular.

Consideragoes finais
Este samba € pra vocé
Que vive a falar, a criticar
Querendo esnobar, querendo acabar
Com a nossa cultura popular

E bonito de se ver

O samba correr, pro lado de &
Fronteira nao ha, pra nos impedir

Vocé ndo samba mas tem que aplaudir.

— Fundo de Quintal, “A Batucada dos Nossos Tantas
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Este trecho emblematico do samba do Fundo de Quintal reverbera como um
manifesto — uma resposta firme e poética aqueles que desvalorizam ou tentam
marginalizar a cultura popular e suas expressoes. Ele expressa a forga intrinseca do
samba, que segue pulsando, ultrapassando fronteiras e resistindo a todo tipo de critica
e tentativa de exclus&o. E justamente essa vitalidade cultural, essa batucada que néo
para, que este trabalho buscou compreender nas escolas de samba de Campos dos
Goytacazes.

A conclusao que se segue pretende reafirmar que, apesar das dificuldades, das
auséncias institucionais e das disputas de poder, as escolas de samba permanecem
como espagos vivos e autbnomos, onde politicas culturais espontédneas ganham forma
e significancia. Assim como o samba “corre pro lado de 1a” ultrapassando limites e
barreiras, as praticas culturais das escolas de samba campistas avancam para além do
invisivel e do desprezo, construindo narrativas, identidades e resisténcias que devem
ser reconhecidas, valorizadas e apoiadas.

Nesta sintese final, retoma-se o percurso da pesquisa, respondendo as
perguntas centrais e refletindo sobre os caminhos para a formulagdo de politicas
culturais colaborativas, inclusivas e comprometidas com a valorizacdo das culturas
populares. E uma chamada para que, mesmo aqueles que “ndo sambam”, respeitem e
aplaudam esse pulsar cultural que alimenta ndo sé o samba, mas a identidade e a
memoria de uma cidade inteira.

A pesquisa demonstrou que, dentro dessas escolas, as formas de organizagao
cultural e as praticas espontaneas — como ensaios coletivos, oficinas, celebragdes e
rituais cotidianos — configuram politicas culturais coletivas e autbnomas. Sao agodes
que nado dependem exclusivamente de programas governamentais, mas nascem da
necessidade e da vontade dos proprios integrantes, fortalecendo vinculos comunitarios
e reafirmando identidades afro-brasileiras e populares. Essas praticas se revelam
essenciais para a manutencdo da memoéria e da resisténcia cultural diante das
auséncias e fragilidades das politicas publicas locais.

A imersao etnografica, alicergada na experiéncia do "andar e ver" e na etnografia
virtual, possibilitou um contato profundo e sensivel com os territorios das escolas de
samba de Campos dos Goytacazes. Essa abordagem valorizou os ritmos proprios e 0os
saberes locais, revelando as praticas culturais coletivas que emergem nesses espagos
e que desempenham um papel crucial na configuragao de politicas culturais autbnomas

e enraizadas na vivéncia cotidiana dos seus participantes.
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No segundo capitulo, a historia e a memoria do carnaval local foram revisitadas
para mostrar como, mesmo diante da auséncia de politicas publicas consistentes e das
tensdes internas entre dirigentes, as escolas de samba se afirmam como potentes
espacos de resisténcia cultural. A partir de suas préprias maos, essas agremiagdes
cultivam uma politica cultural viva, que se traduz em ag¢des coletivas e simbdlicas
capazes de sustentar e reinventar a cultura afro-brasileira, evidenciando as lacunas
institucionais e a forga das dinamicas internas.

O terceiro capitulo ampliou o horizonte ao identificar os diversos agentes —
desde o poder publico até a iniciativa privada, passando pelas proprias comunidades
— que podem contribuir para a construgao de politicas culturais mais sustentaveis e
participativas. Inspirando-se em experiéncias exitosas, tanto locais quanto de outros
territérios, foram delineadas diretrizes que apontam para uma cultura colaborativa,
inclusiva e enraizada, destacando a necessidade de reconhecer e fortalecer as escolas
de samba como espacos culturais permanentes, com atencao especial a infancia, a
infraestrutura e a formagao dos seus agentes.

Mesmo diante de um apoio institucional que, embora presente em momentos, é
marcado por sua irregularidade, as escolas de samba de Campos dos Goytacazes
criam seus proprios modos de fazer cultura. Por meio de ensaios, rodas de samba,
projetos sociais e a transmissao dos saberes do universo do samba, promovem a
transmissao oral e afetiva de saberes. Essas praticas espontidneas constituem um
sistema de politicas culturais do ch&o, que operam na resisténcia e na ancestralidade,
reafirmando o protagonismo das comunidades na constru¢do de seus territorios
culturais.

Os agentes capazes de fomentar politicas culturais revelados pela pesquisa
incluem o municipio, a iniciativa privada e, sobretudo, as préprias escolas de samba.
Estas ultimas, apesar das adversidades, ja realizam praticas culturais potentes e
autbnomas. Assim, politicas publicas eficazes precisam necessariamente emergir da
escuta atenta dessas agremiagdes, valorizando seu conhecimento e suas demandas
especificas.

Por fim, as cinco diretrizes propostas — reconhecimento das escolas como
espacos culturais permanentes; fomento continuo e desburocratizado; prioridade a
infancia e juventude; fortalecimento da infraestrutura e valorizagao do trabalho coletivo;
e formacdo continuada dos agentes culturais — s&o resultado direto da escuta, da
experiéncia etnografica e da analise critica realizada. Elas apontam caminhos para que
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as politicas culturais se tornem mais participativas, enraizadas e adequadas a realidade
local das escolas de samba.

Dessa forma, os objetivos tragados para esta pesquisa foram plenamente
alcangados. O objetivo geral — investigar como as politicas culturais se manifestam
nas escolas de samba de Campos dos Goytacazes e mapear os agentes capazes de
colaborar em sua constru¢do — foi cumprido ao evidenciar a for¢a das praticas culturais
das agremiacgdes e ao identificar os agentes com potencial de articulagédo, como o poder
publico, a iniciativa privada e as proprias escolas. O primeiro objetivo especifico foi
atendido por meio da analise das praticas culturais espontaneas e coletivas observadas
em campo, que revelam a poténcia das escolas como formuladoras de politicas
culturais do cotidiano. O segundo objetivo foi contemplado na identificacdo dos agentes
relevantes e na analise de suas possiveis contribuicbes para politicas sustentaveis e
participativas. Por fim, o terceiro objetivo foi realizado com a proposi¢céo de diretrizes,
construidas a partir da escuta e da vivéncia etnografica, que apontam caminhos
possiveis e realistas para o fortalecimento das politicas culturais voltadas as realidades
das escolas campistas.

Esta pesquisa se afirma como uma contribuigao politica e académica ao propor
um olhar sensivel e comprometido com as escolas de samba enquanto produtoras
legitimas de cultura. Em um campo ainda marcado por silenciamentos e por uma légica
que muitas vezes deslegitima saberes populares, reconhecer as escolas como centros
culturais vivos é reafirmar sua poténcia de elaboragao simbdlica, comunitaria e politica.
Ao trazer para o debate as praticas, os agentes e os caminhos possiveis para politicas
culturais enraizadas nas realidades locais, este trabalho tensiona a nogao de politica
publica como algo exclusivamente estatal, abrindo espago para formas plurais e
autébnomas de acao cultural.

Ainda que o foco da pesquisa tenha se ampliado, as infancias continuam sendo
horizonte e esperancga. Foi delas que partimos — ao observar como as escolas de
samba de Campos tocam, ainda que timidamente, o universo infantil — e é para elas
que propomos seguir. Que os bons ventos da escuta e do reconhecimento alcancem
as agremiagdes campistas, permitindo que se debrucem com carinho, estrutura e félego
sobre projetos voltados as criangas. Que as escolas possam ser também territorios da
infancia, da brincadeira e da formacgao cultural desde cedo, abrindo caminho para

politicas culturais que as incluam como prioridade, e ndo como adendo.
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"O samba floresce do fundo do nosso quintal" — e € justamente desse ché&o
fértil, cultivado por maos coletivas, que brotam as praticas culturais mais potentes, as
memorias mais vivas e os futuros possiveis. As escolas de samba de Campos dos
Goytacazes seguem resistindo, criando, educando e celebrando, mesmo entre
auséncias e incertezas. E nesse quintal simbdlico que pulsa uma politica cultural viva,
feita de afeto, ancestralidade e invencao cotidiana. Reconhecer esse florescimento &
também assumir o compromisso de cuidar desse solo, regar suas raizes e abrir espago
para que dele cresgam politicas publicas que respeitem sua origem e multipliquem seus
frutos, especialmente para as criancas, que herdardo e reinventardo esse quintal

amanha.
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ANEXOS
Tabela 01 - Eventos e Dados.Fev-Set.2024
Atividade Més Modo de Comentarios Links
Observacio
Grito de Carnaval | Fevereiro Virtual O comandante da DPO | https://www.instagr
da Linha do de 2024 (Instagram) mandou encerrar o am.com/p/C3uDad
Limao (Bloco bloco, que aconteciana | QuJ8EN/
Chuva de Ouro // quadra do Chuva de
Goitacazes) Ouro, com a justificativa

de que ndo era um local
seguro.
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Exposigao: Margo de Presencial Exposi¢do organizada https://www.instagr
Resgate dos 2024 (Camara dos pelo jornalista Ricardo am.com/p/C4fm6ém
Sambas - Campos Vereadores) Silva sobre a historia GujTY/
dos Goytacazes musical do carnaval das

escolas de samba de

Campos.
Roda de Margo de Presencial Roda de conversa https://www.instagr
Conversa: 2024 (Camara dos organizada pelo am.com/p/C4iNdeb
Resgate dos Vereadores) jornalista Ricardo Silva | uTkG/
Sambas - A que contou com a
historia da musica presenca de Vinicius
do Carnaval de Sales (Chuva de Ouro),
Campos Agenor Nogueira

(compositor) € Toninho

Xiita (compositor).
Exposigdo: Abril de Presencial Exposi¢do organizada https://www.instagr
Historia das 2024 (Camara dos pelo jornalista Ricardo
Escolas de Samba Vereadores) Silva sobre a historia am.com/p/C5YThvo
de Campos dos das escolas de samba 0zQ4/
Goytacazes
Roda de Abril de Presencial Roda de conversa https://www.instagr
Conversa: 2024 (Camara dos organizada pelo am.com/p/C5Y1lpO
Historia das Vereadores) jornalista Ricardo Silva | ur8P/
Escolas de Samba que contou com a
de Campos dos presenga de Marcelo
Goytacazes Velasco (Madureira do

Turf) e Mauro Louvain

(Império da Baixada)
Pré-Carnaval da Abril de Presencial O evento estava https://www.instagr
Madureira do 2024 (Quadra da marcado para as 17h, am.com/p/C6Ail et
Turf Escola cheguei as 19h e ele NhYT/?img_index

Municipal Dr. | ainda ndo havia =1
Alcindor de comecado. Consegui

Moraes Bessa)

e Virtual
(Instagram da
escola)

ficar so até as 22h,
devido ao cansago ¢
incémodos da gravidez




